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НА ТЕМЫ 


ДНЯ 


ЭП мая в Москва открылась декада 
Узбькевого искусства, в которой при! 
нимают участие Узбекский хосудар- | 
стванный музыкальный театр он уа-. 
бекекая филармония. На веесо зной 
ецене будут демонетрироваться наи- 
более выдажицнеся достнжения совет. 
кого узбекского искусства. 

В этом воРгованом смотра, К 50: 
жалению, никакого Участия не при- 
нимаат 268 зя кинематография и 
06 этом особенно умеслно сказать 
Сейчас, к подведнтел некоторый. 
итог культурным пазоеваниям совет. 


ского Узбекистана. Но так давно в 
Москве состо 


лись цокады  украни- | 

©г0, казахского, грузинского искус | 
ства. 0: зала, что культура] 
этих ре тОДНИлАСЬ НА небы- | 


залую высоту. Но и там киноматогра- | 
фия ванимавт да. на первов место 
» ряде других видов нсвусетва. При- 
яины этого оте вания кроются пра- 
а вссго в ом, что кинонсвусство 
национальных республик мало свя- 
зано с рааным творчеством. Спек- 
аниской оперы, грузинско- 
го н узбекского театров 
явились событием во веей чашей ху- 


дожественной жиани именно потому, 
что они показали кровную связь на, 
и 


лъного театра © сокровищница- 

и напалногм а, музыки, Танца. 
Внне этогрырня жа наших нанно- 
нальных блик разенвалась в от- 
рыве от народнога искусства, Вместо | 
лого, чтобы вос ть своих кино- 
работников, наши национальные сту-| 


дин орнентирозалясь часто на «гаст- 


ва 


народа. Особенно нетер- 
ние стало после по- 
Но, открывшего 
Исваючительные возможности распае- 
та национальной ^ кинематографии. 
Однако и в последине годы подго- 
ЯОВЕа ВИНОСТ Ястов дян чацно- 
поставлена 
бость кинокад- 


че подностью | 
нематографии, 
Приволят к тому, что до сих пор в 
национальных студиях ведущее но- 
ложение занимают часто дюдн, не| 
знающие ааыка, ни истории наро- 


Е 
ЕН. 


Да, искусству которого оня прилваны 
0:8 наши нацнональ- 
выпускают порой филь: 


помогать. В ито 
ные студии 

МЫ, все на 
черп местом их 
постановки и, в лучшем случае, язы. 
Бом, на вотором говорят действующие 
лииа. При таком положения кинема. 


+ 
} 
| 
| 
| 
| 
фия братских наших реСУСТИу | 
| 
| 
} 


затея 


З: 


изолированная от народного творча- 
ства я смежных 
теряет почву 
СЕПгО роста и развития. 

На манов важной причиной отета- 
оя кинематография 
от других видов искусства является 
пвуповлатворительноа идейно-трорче- 
Руководство 

занизациями со сто: 
Роны Главного управления кинема- 
тография. Си лявый жалобы на- 
ПЛОНАЛЬНЫХ КИНОСТУДИЯ На полную 
оторраиность от всесоюзного ЕННО- 
ПРНТРА приходится сльиПать ужа дав- 
но, Однако ГУК к этим жалобам ла 
ирислуииваетея, ЗАНИМАЯСЬ попреж 
Нему в ооновном Бинопроизводством |} 
в Москве н Ленинграде. 

Такое положение дальше нетерпя- 
м0. Узбекская, тадл янская, азербайд- 
жЖаАНСКАЯ, армянская, белорусская 
Я др. нашти студия должны, наконец 
привлечь вянманне ГУК, 
изликом насет отзетотвен 
что на всесоюаных смотра 


обла 


Искусства, 
о органиче- 


ское и органняяцноннов 
местными кинооога 


который 
ость за то, | 


ЕУДЬТУр- 
ных достижений национального нс. 
хусства кинематография никак на 
представлена. 


* 

Открылся Ги пленум ЦК союза ки- 
офотоработников. Пленум заслушал 
Уже доклад председатеда ЦЕ союза 
тов. П. Бляхина. Второй день про- 
должаются прения по этому докла- 
ду. Итоги деятельности нашего ру- 
ководящего  профооюоного органа! 
нельзя признать Удовлетворитель- 
вымя. Очевиден отрыв профсоюзного 
Руководства от масс кнноработников. 
Очевидно отставание органов союза 
от задач, выдвинутых перед кинема- 
тографией размахом  сопналистиче- 
ского строительства н ростом худо- 
жественных тоебований советского 
зрителя. Чрезвычайно показательно, 
Ялте презнднум ЦЕ союза состоят яз 
людей кооптированных, а не набран- 
‚ных кинофотоработнихами. Только 
один член ЦК тов. Сатайдачный дв- 
лявтся избранным зленом ЦК сою- 
аа. 

Центральный комитет союза давно 
Уже превратился из деятельного об- 
щественного органа в бюрократиче- 
скую канцелярию, не связанную с кн- 
нопроизводотвом, с профоозными 
организациями на местах. 

Органы союав ив пользуются авто- 
ритетом` в среде киноработников, не 
имеют почти никакого влияния на 
производетве, А межлу тем ЦК сою- 
за и его местные организация несут 
немалую долю ответственности за 
политические н художественные про- 
валы отдельных наших мастезов, 28 
бесхозяйственность ин басплановость 
З работе студяй. 

Профсоюз обязан был уже давно 
поставить и решить вопрос о кино- 
актерах, незаслуженно вытеснйемых 
из кннопроизволства, ему следовало 
вмешаться и прекратить отибочную 
практику распыления а диоквалифи- 
°кации актерских сил в кино. Проф- 
союз очень мало сделал пля упоря- 
дочения тарифной политики и”охра- 
ны труда во всех звеньях кннофото- 
промышленности. 

Нужно начать деятельную подто- 
фтовку к выборам профооюзных орга- 
нов на основе игирокой советской де- 
мократии. Новые выборы профсоюз- 
ных органов должны быть напрал- 
лены против всякой гнили н чечи- 
сти, против остатков тред-юнионна- 
ма, насаждавтиегося в профсоюзах 
`Томоким н ето пряспешниками, про- 
тив троцкистских и бухаринских по- 
вледышей, пританзшиихся еще кое- 
де и в наших профсоюаных органи- 
зациях. 

Пленум должен явиться началом 
коренной перестройки налего союза, 
: Началом подготовкн кинофоторабот- 
Инков к Х всесоюзному с’еэду про- 


| 

| 
неу-. >: 

| 

| 


16 мая на квартиру к народному артисту Союза СОР К. С, Стани- 


славскому призхапи 


для вручения 
ЦИК СССР тов. 


СССР на международной 
парижской выставке 


34 мая в Париже состонтся офици- 
альное ытие международной вы- 
стазкн «Искусство н техника в с0- 
временной жизнн>. 

Павильон СССР расположен на 
й магнотрали выставочной тер- 
иторни. Он сооружен но проекту ар- 
= Б. Нофана. Стены павиль- 

ны мрамором. Вход ук- 
ельефов, символизиру- 
эдиненне народов со- 
- Над главным вхо- 
-метровая статуя 
ицы, которые дер- 
нятых руках эм- 
лему СССР — серп и молот. 
ком павильоне -- 5 зал. Их 
отражают  мнотогранную, 
вую жизнь нашей 


отЕ 


дея оформления перво- 

инская Конституция. 
тели ознакомятся с го- 
устройством СССР, 
орнёй, природными богат- 
омьипленностью и сель: 
твом. В центре зала уста- 

порфировый обелиск 
12 метров, увенчанный со- 
лдьефами с изображе- 
я Сталина. 


зал отведен для нокя- 
ТСЕОЙ неуки, образования, ие- 

лятературы. Живопись, 
а, трафика и тезтр пред- 
3 третьем зале. Посетители 
2сь работы лучших худож- 
льпторов СССР, макеты 
зяболев популярных со- 


ом кннотеатре, построен- 
павильоном, будут де- 


монстрироваться лучшие советские 
Художеств ные, документальные я 


научные фильмы В Париж послапы 
фальмы студия Мосфильм «Мы из 


Кронитедта», «Последняя НОЧЬ», 
студия Ленфильм -— «Чанаев» и 


«Депутат  Бадтикн», Госкинирома 


ПОЧЕМУ НЕ ДЕМОНСТРИРУЕТСЯ 
ФИЛЬМ «КЛЯТВА»? 


я в Москве началась декада 


исвусства, Декада позпа- 

раснур столицу с выдаю- 

шимися достижениями узбекского 

народа У альном и театраль- 
ном # 


к СОЖАЛЕНИЮ, узбекская кинема- 
тографня не будет представлена на 
этом смотре. Работники студии 
Узбекфильм приложили все уснлия 


К тому, чтобы выпустить первый 
звуковой узбекский фильм «Клят- 


ва>› к декаде узбенского искусства, 


И. А. Анупов и предеедетоль Комитета по 
кусств тов. П. М. Карженцев. Опор атор мосновсной студии нинохро- 
нини В. Соповьов заснял момент вручения ордена. 


вму ордена Ленина секретарь 


делам ис- 


Грузни — «Последний маскарад». Из! 


документальных фильмов намечены | 
к демонстрации на парижской вы- 
ставке «Киров», «Боевые подруги», 


«Ударом на удар» и «Молодость». Ко 
всем фильмам булут сделяны субтит- 
ры на французском языке. 


В советском кинолеятре будут так- 
же демонстрироваться последние вы- 
пуски Союзкинохроники ин спепналь- 
ные короткометражные фильмы, от- 
ражающие наши достижения в обла- 
сти соцналистического строительства, 
хозяйства, быта — «Северный мор- 
ской путь», «Советские субтропякн», 
«Строительство центров  националь- 
ных республик», «Стахановское двн- 
жение», «Артек», «СССР — страна | 
крупнейшего в мире сельского хоЗяй- | 
ства», «Пультурно-бытовые учрежде- | 
ния колхозной деревни», «Города! 
Донбасса» (Горловкя), «Дома отлыхи | 
ин санатории», «Молодежь СССР». 
«Питомник Мичурина», «Материнство | 
и младенчество» и фильм, посвящен- 
пы покойному академику Павлову 
Фойе театра будет использовано для | 
показа роста нашей киносети. кнно- 
механической промышленности я 
проч. 

В четвертом зале размещаются экс- 
попаты железнодорожного и водного 
транспорта, авиация, ралнопромьни- 
енности и Арктики. Пятый зал по- 
освящен архитектуре н стронтельству 
городов. Иерел зрителем развернется 
панорама новых городов. воядвигну- 
тых за годы пятнлеток. В центре за- 
ла — гранляозчый макет Дворна Со- 
ветов. Оп увенчан фитурой Ленина 
н дает прелетавление об одном пз за- 
мочательнейтях архитектурных  со- 
оружений СССР. 


Павильон отраллт огромвые дости: 
жения СССР за 20 лет Великой про- 
летарской революции, небывалый | 
расниет культуры его народов, про- 
гресс советской науки н техники. 


чтобы он Мог демонстрироваться в 
эти дни на экранах Москвы. Боль- 
тую помощь оказала ям в этом 
студия Ловфильм, где пронзводя- 
нась, перезапись фяльма, В рекорд- 
ный срок — 10 дней — была про- 
изведена нерезавиеь и нечатание 
первых двух зкземиляров Фильма. 
17 мая фильм был доставлен в Мо- 
скву, просмотрен руководством ГУК 
н принят. Однако ГУК почему-то 
до сих пор ке пустил фильм в! 


Аман-Гелды 


Амин-Гелды -- имя казахского на- 
ционального тероя, В Ио т. Амме 
Телды поднял побстаниев КАЗаХОН 
иротни царекого правительства, об’я- 
внаем в то врея «романн» 
{подлинное вырижение циракого ука- 
за) карахов дия нужд войны. Во вра- 
мя гражданской войиы Амиин-Гелды 
нод рукоподетвом партия больщеви- 
ков победоносно дралея против 6бе- 
ых во главе мартиванских отрядов 
и погиб в 19:9 т, в борьбе в колдчи- 
ковщиной и отрядфыи контрреволю- 
цнонной Алангорды. 

06 этом любимом теров казахеко- 
го народа млинелли сценарий дра- 
матурги Майлим и Мусренов совме- 
отно. © Бе. Ивамовым. Сценарий 
«Аман-Гелды» утвержден ГУК и при- 
нят к постановке студией Ленфильм. 

Постановка ‹Аман-Гелды»  нахо- 
дитея в подтотовительном цернол 
В бмижайшее время режиссер М. Ле- 
вин вместе с оператором и началь- 
ником бриталы П. Подральных зыез- 
жает в Алма-Ату для озвакомления 
на месте с материамямя, 

В оснориых ролях героев-казахов 
в Фильме булут затяты актеры ка- 
захокого театра. Музыку к картиле 
будет писать композитор-орденоно- 
сец. народный артист  Казакокой 
ССР тов. Брусилювекий, однн уз 
лучнгих знатоков  казахекой народ. 
ной музыки и песни. В 
1938 г. фильм «Аман-Гелды» будет 
готов. 


ПОВЕСТИ 
И. ЧАВЧАВАДЗЕ 
НА ЭКРАНЕ 


В мае исполияется 100 лет со дня 
рождения выдающегося грузинского 
писателя и общественника Ильи Чав- 
чавадзе. Госкинпром Грузии в озна- 
менование этого юбилея приступил к 
постановке художественного звуково- 
го фильма из произведений Чавчава- 
дзе. 

Сценарий фильма нипгут писатель 
Л. Асатнани и режиссер К. Микабе- 
редзе. В основу сценария входит из- 
вестная повесть ИН. Чавчавадзе «Гле- 
хис наамбоби» («Рассказ нищего»). 
Б новести «Рассказ нищего» Чавчава- 
д43е выступает © резким иротестом 
против крепостного праза, против с0- 
циального неравенства, порабощаю- 
щЩего личность человека-крестьянина. 
Наряду с этой повестью в сценарий 
включаются такие Два других ироиз- 
ведения Чавчавадзе — «Како качаги» 
и «Кацна аламинани». 

Авторы сценария поставиаи перед 
собой задачу, сохраняя художествен- 
ную канву произведений И. Чавчава- 
Две, показать эноху крепостного пра- 
ва в Грузин, отобразить положение 
крестьянства в условнях феодального 
строя. 

Ставить фильм 


будет режносер 
Коте Микаберилзе, 


начале | 


СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: 


Я. Горбунов — Узбекская кинематография. Э. Зильвер — Чарли Чаплин и 


его герой, Х. Веселовский — Еще об 


предательски захваченного баями большевика Андрея Кравцова. Кадр 
из фильма «Клятва», Узбенфипльм, постановка режиссера А, Усоль- 
цева-Гарф, сценарий Г. Кудрявцева и И. Иванова, 


ДВАДЦАТЫЙ 
МАЙ 


ПервомаНское утро. Красная пло- 
щель занята стройными карре войск. 
о площади, под приветотвенные 
возгласы с переполненных народом 


УСПЕХ 
«НАТАЛКИ-ПОЛТАВКИ» 
В АМЕРИКЕ ' 


Фильм  «Налалка-Полтавка»  фе- 
жиссера-орленоносна И. Кавалерид- 
в® приобретен амернкажекньси хажо- 
прокатными организациями. 


а трибун, проходит делегация тероя- 
Перол выпуском картиты 98 95а | ческого — иснанского ларода. Иа 
М в некоторых кивотеатрах Шел Курыдд, направляясь к мавзолек 


фиктьм «Наталика-Полпавка», постав- 
лезтый эматравтом петлюровцем Ав- 
раменко, Через три дня этот фильм 
был снят с экранов. 


Перед началом демонстрировалиня 


идут руководители партик и пра- 
вительствя. Средн них’ товарищи 
Сталин, Молотов, Каганович, Квли- 
нин, Микоян н друтие. Народ во- 
сторженно рукоплещет, приветствуя 


советского фильма петлюровцы пол-| любимых вождей. Эти начальные 
нНяЯли большую кампанию против не-| кадры сразу вводят зрителя в ат- 
то и вообще против советокой кино. | мосферу праздника, совдают вие- 
матопрафии. Но влкаких фезульта-| чатление серьезности и торжествен- 


ности момента. 


Фильм полнометражный. Он по- 
казывает Москву с раннрго утра и 
до поздней ночи. Вся картина — 
и парад, в котором принялн уча: 
стне разнообразнейшие . виды во- 
оруженных сил Красной армии. п 


тов эта белогпарлейская возня не 
дала. Фяльм «Наталка-Полтавка» да- 
монстрирустся зв лучших кинотеат- 
рах США, в том числе в кинотеатре 
«Рузвельт» три педели, тогда ках 
любой  америжановий бов идет 
злесь не больше недели. 


мухамедов, Постановна режиссера 


прокат. 


Узбекская 


кинематограсо 


Расцвет узбекского национального 
искусства началея только после Ве- 
ликой Октябрьской революции. 

Законы шариата запрещали зрели- 
ще, изображающее человека. Шаривт 
вкупе с царским правительством ду- 
шил искусство. 

До революция в нашей стране бы- 
ли любительские кружки, да и то бур- 
жуазно-реформистского направления. 
В этих Еружках не только запрета- 
лн участвовать жевщинам, их даже 
не пускали на спектакль. Единствен- 
ными проводниками нокусства были 
народные певцы н сказители, — ха- 
физы я ашуляги. 

Революция открыла перед трудя- 
щимися Узбекистана широкие путин 
культурного роста, создала все усло- 
вия для успешного развития народ- 
НЫхХ талантов. 

В 1913 году в садах и парках Уз- 
бекистана молодежь под руководст- 
вом поэта-революционера Хамза Ха- 
ким-Заде стала проводить так пазы- 
ваеные восточные вечера. В програм- 
му этих вечеров входили националь- 
ная музыка, песни, пляски. Активнов 
участие в атих вечерах принимали 
широко известные сейчас по всему 
Союзу тт. Кари Якубов, Маряя Куз- 
нецова, Хакимов и другие. Эти кон- 
перты положили начало широкому 
развитню национального искусства, 
Сейчас Узбекистан имеет все виды 
искусства: театр, кино, музыку, ияо, 
цирк, эстраду я т. д. Широко разви- 
вается самодеятельное народное твор- 
чество, Только за время с 1932 по 
1938 т. было заннсано больше 400 
народных песен. Записаны образцы 
классической национальной музыки, 
Организовано около десятка музы- 
кальных и драматических школ. В 
историю советской музыки вошли 
имена народных певцов и музыкан- 
тов — Домула Халим, Ходжа Абду- 


., Фесснональных гоюзов. 


„1азно, Тодтасын Дналимов, молодых 


ИЯ 


композиторов тт. Ашрафни, Садыков, 
н других. Актеры нашей драмы стали 
популярны н за прелеламн Узбекн- 
стана. Партня и правительство созда- 
ют всо условия для широчайшего 
развитня национального искусства. 

Проводимую ныне декаду узбекско- 
го ускусства мы рассматриваем, как 
событие большой политической | 
важности, обязывающее нас в даль- 
пейшем к еще более глубокой н на- 
пряженной работе. 


В нынешних условиях, пожалуй, 
наиболее острым участком, требую- 
щим нашего повседневного внимания, 
является кинематография, Здесь, к 
сожалению, пам нечем похвалиться, | 
мы 16 можем показать волнующих, 
высококачественных фильмов, отра- 
жающнх жизнь нашей республики. 
Узбекская кинематография не созда- 
ла своего «Чапаева». За 11 лет ки- 
но Узбекистана создано {10 немых 
художественных фильмов. Среди них 
выделялись картины: «Из-под сводов 
мечети», «Вторая жена», «Егит», 
«Чадра> и «Шакалы Равата». Это 
исторические картины, показывавине 
гражданскую войну, становление со- 
ветской власти, борьбу за раскрепо- 
щенно женщины. Для своего времели 
оии были, быть может, не так уж 
плохи. Первые наши картины сия- 
мались в невероятно трудных усло- 
внях. Студии не было, семки произ- 
водились в помещении старой медрес- 
св. 

В прошлом году в Ташкенте вы- 
строиля большую киностудию. Она 
имест отличный палильон, лаборато- 
рию, оборудованы монтажные комна- 
тынтд. 

В распоряжения: студин есть 40 
прожекторов, четыре с’емочных ап- 
нарата «Дебряз», четыре комплекта 
звукозанисывятю ни: аппаратов. Сей- 
час монтируется «Тонватен», аппарат 
«МС-2ь устанавливается на автомо“ 


торов. Мы ‘припуждены 
людьми, нриезжаюними к нам рабо- 
тать на короткий срок. Квалификация 
этих работников ие всегда стоит на 
дояжном уровно, 


пьесы драматург 


биле. Получен звукомонтажный стол, 
В ближайшее время одесский завод 
«Килап» сдает студии «мувиолу», 
будет также оборуловян кабинет пе- 
резаписи. Техническое  осиашение 
студин взолно отвечает современным 
требованиям. 

Неплохо технически оснащена и 
базы Союзкинохроники. Однако, не- 
смотря на. вненпигее благополучие, Де- 
ла узбекской кинематографии очень 
плохи, 

Что конкретно сделано за послед- 
нее время? у 

'В 1936 году студия выпустила один 
киноочерк ‹Клра-Калпакия». Недав- 


но начали семки полиометражного до- 


кументального фильма «Узбекистан 
за 30 лет». Студия кинохроники ре- 
гулярно выпускает киножуриалы. 

В самые песледние дни закончена 
наша первая звуковая картина 
«Клятва». Можно ли, сказать, что этой 
работой Узбеккино  опиатило счет, 
прел‘являемый к ному массами на- 
циональных зрителей? Конечно, нет. 

В чем же дело, почему нет кар 
тин? Вся работа срывастся оттого, 
что мы ие имеем кадров узбекских 
киноработников. Быване рукоподите- 
ли Узбеккиио, равоблаченные сейчас 
враги парода, «постарались» в свое 
время сорвать подготовку кнпоработ- 
НИКОВ. 

В результате мы не имеем из на- 
циональностей, населяющих нашу ре- 
спублику, достаточното количества 
книониженеров, режиссеров, опера- 
обходиться 


В таких условнях 
соядавались вее наши картины, 
За то, что у нас не созданы свой 


кадры в кино, в значительной ыерз 


ответетвенно и централеное кипема- 
тографическое руководство Ведь не 
секрет — как ин старайся, киновуза в 
Ташкенте не организуешь. Людей па- 
до было учить в Москве. Но Главное 
управление кинематографии пичего 
Не сделало для того, чтобы помочь 
вырастить эти кадры. Во ВГИК нет 
ви одного студента из нашей респуб- 
лики. Воли бы ГУК в свое время про- 
явил пнициативу и внимание к у- 


К ДЕКАДЕ УЗБЕНСКОГО ИСКУССТВА В МОСКВЕ. На снимке сце- 
на из пьесы «Гюльсара». Слева на право: заслуженная 
бенсной республики Халима Насы рова, 


многотысячная демонстрация  тру- 
`дящихея, занолнившая улицы и 
площади столины, — все дано в 
едином стнле. ь 


Фильм волнует. Колдектив, с0з- 
давший его, достигает | этого, ие 
впадая в декламацию я ненужный 
пафос. ` | 


Прекрасно охвачен м передан 
момент встречи на площрди испан- 
ских делегатов с руководителями 
партнн и правительства Надолго 
останутся в намяти кадры, в кото- 
рых товарищ Сталин, как отец сно- 
их детей, обнимает делегатов, дру- 
жескн приветствуя их. 


Несколько вычурны |начальные 
кадры, показывающие Мдскву в ве- 
черние часы. Мелькающие отин не 
позволяют уловить содержание кад- 
ра. Панорама города стацовится но- 
узнаввемой, людн показаны смутно. 


Фильм снимался московской студи- 
ей  Союзкинохроники. Режиссеры 
Л. Степанова, М. Слуцкий, И. Сет- 
кина. Звукоопералор И. - Ренков. 
Ассистенты режиссера К. Кунаги- 
на, Л. Залкинд. Текст песенки п0э- 
та В. сдеза-Кумача. 


артистка Уз- 
артисты Сарымсакова и Хал- 
Музаффара  Мухамедова. Автор 
К. Яшен-Нугманов, 


бекской кинематографии, он бы ко- 
иечно сломил сопротивление людей, 
намеренио срывавших подготовку 
кадров на участке кино. Однако ГУК 
не интересуется кннематографией на- 
цнональных республик. За год в сту- 


р 
ближайшее время придется волотную 


заняться выращиванием (своих спе- 
циалистов. Средства на ото отнуще- 
НЫ. , 

Если в 1936 году ма работу но в00- 
питанию кадров студия имела 27 ты- 


дию ив приехав пи один работник | сч рублей, то в тат году ассигно- 
Главного управления, ни разу 38| вано свыше 200 тыв. рублей. Ков-что 
проверил ход строительства Новой | уже делается. Сейчас в студии 97 че- 


студии не контролировах производ- 
ства фильмов. 

ГУК, которому подчинена студия, 
даже ие интересуетел, па что тратят- 
ся ассигнованные Узбекфильму день- 
ти. Не было случая, чтобы Глапное уп- 
равление дало каков-либо конкрет- 
ное, оператнвиов указание, Вся ‹оие- 
ка» выражается п одобрении или за- 
прещении сценария нии картины. Это 
же не система руководетла! 

Недоумение вызывают заключения 
ГУК по сценариям. Характерен, на- 
пример, отзыв на сценарий «Честь и 
любовь». Сколько ни читай это гу- 
ковское произведение, так и не пой- 
мень, считает ли РУК сценарий хо- 
решим нлн нлохим. 

прошлом году, не получая не- 
сколько месяцев от Главного управле- 
Иня кинематография отзыва по запу- 
щенному производству сценария Ан- 
ны Ян «У старой мельницы, дирек- 
тор Узбеккино, по своей инициати- 
ве, вообще прекратил постановку кар- 
тины. До сих нор ГУК так и не пря- 
слал отзыва на этот сценарий. Няк- 
710 ие склаал, правильно ли посту- 
нил директор. 

В 1938 г. местные партийные орга- 
низации выдвивулн на пост директо- 
ра студин тов. Енгалычева. Прошел 
год. Несмотрл на пеоднократные по- 
пытки, Енгалычев ‘ин разу не емог, 
попасть на прием к т. Шумяцкому. 

Можно ли в таких условиях гово- 
рить о руководстве ГУК националь- 
ными студиями? 

Десятки раз студия обращалась с 
просьбой к заместителю начальника 
Главного управления тов. Усневичу` 
направить квалифицированного сце- 
нариста для помощи пешим  наци- 
опальным кннодраматургам. Ттетны 
все просьбы. А Узбеккино необходя- 
мо помочь! В студию падо напря» 
вить хотя бы одного опытного масте- 


ловек повышают свою квалификацию 
— готовятся звукомонтаяшик, лпбо- 
анты и т. д. Чо ие эти люди ренинот 
успех кинопроизводства. Ошибка нА- 
ща в том, что все внямание ло сих 
пор уделялось подо кадров 
подсобных квалификаций. Между тем 
представители осповных пе 
режиссеры. сценаристы, днераторы-— 
не подротавливались, 1 ы 

Каковы ближайшие  перопективы 
Узбеккино? 

В этом году должны сниматьея тра 
звуковые игровые картины: «Развад- 
чив Тагир», «Гюлистан> и «Честь и 
любовь>. Все три сценария создаются 


мололыми узбекскими килодраматур- 


шей с прошлого гола «выхаживать» 
своих сценаристов. Но.режиссера мы 
нуеем поки только для «Развелчика 
Тагира». Двух других надо подыски- 
вать. 

С будущего года в Ташконте наз- 
нется строительство большой студин, 
рассчитанной на производство 12— 
15 картин в год. Стройка новой сту- 
дии будет закоячена в 1940 г. К это- 
му времени мы обязаны ‚вырастить 
своих кпиноспециаллетов, , Руководот- 
во студии должно произвести‘ отбор 
людей, которые будут пфеланы ‘ча 
Учебу. В этом нам должны помочь 
товарищи из ведущих студий, В те- 
чение 1937 тода их надо подготовить 
к испытаниям по специальным  дио- 
циплинам. В 1988 году уз екокие сту- 
денты должны учиться в киноннсти- 
тутах Москвы н Ленинграда. 

В третью пятилетку и Узбекн- 
стана должно создать капры своих 
специалистов. Только имея своих 
хвалифицированпых работников, мы 
сможем создать фильмы высокого ка- 
чества. | 


Начальник Управления 6 делам 


ра. 
Руководотву Узбеккнно н самое 


‚ иснусств: УзССР 

ыы я, ГОРБУНОВ, 
| 

| р 


«Арсене». 
откровения Большой советской энциклопедии. Гр; Самсонов-—Юность». 
Сергей Юткевич — Михаил Чиаурели. Фельетон -—— Утро восходящего ре 
жиссера. Обсуждение проблем третьей пятилетки, 


Долго скакали дехнане на своих резвых конях. Они пытались спасти @ 


тами. Это достижение студин, начав- Г 
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3 Агрессивные маневры торм 
ской фашистской кинематографии ны- 
зывают законное беспокойство аые- 
риканской печ: 


«Подготовка мировой кинематогра- 
фической войны в полном разгаре», — 
заявляст американсини журпал 
«Мошн Пикчур Геральд». 

Поджигателем этой войны, но ол0- 
вам журнала, является Германия, 
которая создает блок со своими «идей» 
ными» союзниками «для борьбы про- 
тив американской, а также либераль- 
ной и коммунистической кинемало- 
трафяи». 

«Первым свидетельством того, чтб 
тучи на кинематографическом гори- 
зонте сгущаются, пишет журнал, -—> 
является подинсание  итало-терман- 
ского киподоговора в Берлине». 


В телеграмые из Германии коррос- 
пондент «Нью-Норв Таймс» пишет 
«Впервые кннематографическио отно- 
шения официально вотупилая в сфо- 
Гру международной дипломатии». 

Несмотря ва то, что японо-терман- 
ский контакт в областы кино не вв- 
креплен спепизльным динломатиче- 
скиы документом, в наличии ео не’ 
приходится сомневаться. Фирма То- 
бис, находящаяся под прямым конт- 
ролем германского правительства, не- 
давно подписала соглашение с янон- 
ской фирмой Ковко Тобис Нипон, ко- 
тороо гарантирует прокат значитель- 
пого количества германских фильмов 
на лнонском рынке. Любопытно от- 
метить, что Коко Тобис Нинон тес- 
нейлтим образом связана с крунней- 
шим японеким газетным об’единеня- 
ем Асахи. Ведутся также переговоры 
06 установленни связи между  тер- 
манской кинематографией п японским 
конперном Казаки, студин которого 
расположены в Нното. 


«В горманских официальных кру- 
гах,-нишет по этому поводу «Нью- 
Йорк Таймс», не скрывают намеро-- 
пий Геббельса создать «междуна- 
родный» кнноблок из ндеологяческих 
союзников Германии. Дотовор о Итв- 
лней п соглашения о совместной ра- 
боте с Японией в области кино осно“ 
ваны не только ва пдее экономичо- 
екого сотрудничества, но, главным 06- 
разом, на идее сотрудничества для 
борьбы с «либеральными» и комиу- 
нпстическими злементами». 

Это «сотрудничество»  поджигале- 
лей войны имеет пелью широкую про- 
паталду ‚против Советского Союза и 
всех государств, столших на страже 
мира. 


дут упорную борьбу против кинопо- 
становок, которые считаются «оскор* 
бительными для германского прести- 
жа». При этом онн не останавливают- 
ся перед открытым  запугиванивы 
творческих работников. Так, @ще в 
пропитлом году Георг Гислинт, терман- 
ский консул в Лос-Анжелосе, обрь- 
тилея с инсьмом, полным угроз, к 
продуссеру Альфреду Манон, сцена- 
ристкё Изабелле Стиль и другим уча- 
стникам коллектива, работавитим над 
фильмом «Я был пленником фешист- 
ской Германии». . 

Тенёрь агентство Юнайтед М ресо 
сообщает из Голливуда, что работни* 
ки компания Юниверсаль, участвую 
щие в постановке фильма «Возвра- 
щение» (по известному роману Ре- 
марка), получили аналогичные ниоБ- 
менные «предупреждения» от гер- 
манското консула в Лос-Анжелосе. 
Угрожающине письма получили .ре- 
жнссер Джемс Уэль, актеры Слим. 
Семмервиль, Энли Девайн и др. 

3 В палате общин атлнйсто:б 
парламента недавно обоуждалея во- 
Прос ‹0б ноключенин из проката на 
британских островах фильмов, по- 
отановка которых требует жестокого 
обращения с животными». 


Депутат Роберт Гоуэр привел ряд 
примеров из практики американской 
кннематотрафии, которые свидетель- 
ствуют, по его мнению, о недостаточ- 
но гуманниом отношении к животным 
в процессе постановки фильма. Тах, в 
некоторых просмотренных им пость- 
новках леопарда заставляли праться 
с тиеной, стравливали между собой 
крокодилов ит, д. 

С резкой речью выступил лейборнот 
Грово. «Мне кажется, что некоторые 
люди в этой стране, -- заявил он,— 
питают больше любви к животным, 
нежели к роду человеческому». . 


% По предварительным данным 
12 основных киноорганизаций США 
выпустят в 1937-38 году 604 полно- 
метражных звуковых фильма План 
американской кинематогрефив в 2т0м 


Тода. сосхавляех 550 Фильмов, _ 


3 Германские аганты в США в5- | 


р З 


Эяизод^ из картины «Гаврош» 
(Мосфильм, режиссер Т, Лукаша- 
внч, сценарий Г. Шаховсного). 
На 3010: справа — Монпарнас 
{арт. И, Массальский), слева Гав- 
ров, роль которого исполняет 
школьнии Ноля Смыорчков, 


ПЕЧАЛЬНЫЙ УРОК 


‚ Фильм «Сыя роднин» 
Фильм) должан показать детям ге- 
ронческую работу наших пограничин- | 
хов. 


хазанные ре 
творческой с 


бтУДИН, 


спревел- | 


ной порок материала заключен в сце- 
нарин М Лолгополова в Н. Бачели- 
са. Спенарий ынотократно переделы- 
вался, его начали снимать в незакон- 
ченном внде. Режиссер прололжал 
переделу спенарня параллельно со’ 
очками, однако не сумел при этом! 
нн утлубнть н укрепить драматург: | 
ческую основу сценарни, | 
рить и углубнть его ндейную направ: 
яенность, | 


Нанболее неудачны в просмотрен- 
ном материале сцены в колхозе. Твор- 
ческий воддектив группы, видимо, не! 
знаот, колхозной ив показе. 
колхозников усугубил нелостатки сца- 
нарня. Большой ошибкой была с’ем- 
ха колхоза в павильоне. В этих 
эпизодах явственно ошушается бу-. 
тафоряя (худо; Я. Фельдман). 
Оператор Н. Проаоровскай, интерес- 
ио отонявитий натуру, в сценах кол- 
хоза также допустил ряд ногрешно- 
стей На это справедливо указали тт. 
Разумный, Монасть 
Донской я др. Попыт 
зосполнить недостатки сценария с| 
помощью актер: также но увенча- 
лась успохом Даже такие мастера, 
хак В. Пашеннея (мать) н Р. Пельт- 
цер (предселат колхоав), на смог-! 
ли’ преодолеть схематизма сценария. 


т 
| 

Пояти вса выступавшие (1 т. | 
кина, Соломл я, ГМеленков, Лу- 
кин в др.) ук х. что образ же- 
хы начпограиз? ы фальшив Вое-! 
вая подруга потр а в травтоя- 
ке артистки 0: хой дала нопы- 
разительно К удачам ражиссера п 
воеЙ с’емочной группы следует отяв- 
сти спены в — например. 
прислепования и поямий диверсян- 
тов. Однако и эта удала ие может 
спасти картянт в пелом. 

— Работа над фильмом только ка- 
чалась Надо исправлять сценарий, 
чтобы выпустить доброхачественную 
картину, —резомирозала тов. Иткина 


Режиссер В. Журазлев сотласился 
в ннением творческой секции. Жаль 
только, что Е этому выводу режис- 
сёр и сценарный отдел (тов. Соломяи- 
ская) пришли тотда, котда уже от- 
онято 80 процентов  матернала. Из 
этого печального урока дирекция 
студии должна сделать все, выводы и 


хатегорнчесия  воспратит о’емлу 
фяльмов по незаконченным н плохим 
сценариям. 


Р, МИЛЬКИНА. 


своего теплого угла, 
19 благополучия ея 
владеет «маленьким человеком» ка- 
питалистического нара. 

Вера в свою принадлежность к 
*«привидетированяым ЕЛАССаМ?, В 
свою «респектабельность», а главное 
в возможность добяться блатополу- 
чия путем «сепаратной сделкн» в &а* 
питадистичесвой  дайствятельностью 
>= таковы основы этото охранитель- 
ного я косного фялистерского мяро- 
воззрения, таковы иллюзии, внушен- 
НЫ@ «ывленькомну человеку» буржуад- 
ным миром, > 

Отстанвая растлатанные устоя это- 
го буржуазного нира, аврубежные 
художники, вотавиие на защиту ре- 
акция, поддерживают этн яллюзви, 
зоаводя НичТтОоЖность и  ЖаАлкоОсТЬ 
«маленького человека» в стещень ге- 
ройства и добродетеля. 

Чаплия не любит этого мелкого, 
этонстнического, притязающего не 
«респектабельность»  крохобора-с0б- 
ственннка из реальной жизни Он 
оизется над ним и разоблачает его. 
Даже костюм своего героя-бродяги 
Чаплин подобрал так, чтобы осмеять 
‘непременные, почта сямолнческие 
атрибуты респектабельности: котелок 
и тросточку. 

В фильме «Огни большого города? 
Чаплин показал несостоятельность 
`идяллических иллюзнВ «маленького 
человека», использовав трефаретней- 
шяй в сентиментальнейтий из ст 
нелов который буржуззное вННо го- 
дамв всерьез. преподносило врите- 
дям в качестве руководотва к жиз» 
ни, которым оно воспитывано «ма- 


Философия 
&8009Г0 УЗеН: 


гческна и производстненные вопросы 


{Союздет. | 


ОБСУЖДАЕМ ПР 


ТВОРЧЕСКИЕ 
ЗАДАЧИ 


В третьей патилетко мастерам ©9- 
зетокой  кидемалографии  прелотоит 
решить большие задачи, В наших 
фильмах должны быть отражены 09- 
| лее сложные и углубленлые процес» 
1сы нашей действительности, Должна 
'быть разрешень проблема глубокого 
показа сложных челогуческих обра 
зов. 

Даля осуществлеини этой задачи 
режиссеру нужны два условил: сцо- 
нарни и актеры. Что касвотся акто- 
ров, то в свов времи ото дело бы- 
ло упущено, и сайчао у ца в кина- 
матографии пока мало аще актеров, 
способных воплотить сложные и глу- 
бокне образы мыслящих люден, В 
тод-два таких  вктеров посиитать 
нельзя. Очевидно, в ближайшем бу- 
дущем основным источником акто- 
ов для чаших фильмов будет театр, 
40 проблема воспитания кадров киие+ 
- зфичесзих авторов, бедуслопь 
быть разрешена в треть» 
ко. 


сотью должзь быть переот- 
роева вси система соалатия фильмов, 
впрезельно, что у нас фильмы дя- 
дажуея целиком на фабрике, в твор- 


разрешаются часто вне фабрики. Та- 


о ересами планового иро- 
водстренного хараклерю Замысел 
ние сиенария, проработ- 
‚ вся репетиционная часть 
быть вынесены за пределы 

В процессе предваритель- 


но принципу 
художественных устремль- 
ло бы волкую ни- 
лило бы настоятцее 
внование, борьбу ху- 
ных направлений. Я думаю, 
ть режиссерами нало так 
коволят т нас работниками 


должна быть перестрое» 
стема воспитажия киноакте- 
графические фежиссе- 
#е воспитывал ки 
али с ними от слу. 
от фильма к фильму 
ственных  об`’елиненниях 
созлапы небольшие 


за 


208 К 


ро 


ре у разных реже» 
Серов ра ребования к актеру, 
резные приемы работы с ним. Так и 


кино 


НА СОВЕЩАНИИ В ГУК 


Начальник Главного управления 
кинематография! тов. Шумяцкий 60- 
анал ниирокоз совещание для обеуж 
дения ламоток плана третьей пяти- 
летки. В обсуждении участвовали 
продставители киностудий, ироката 
и заводов. Намётки  павна  сейчиьо 
только предварительные, Они ао па 
утверждены. Всё же по пим в какой- 
то море можно фудить о развертыва- 
нии работы кинонромьииленности, 

По кипофикации на 1937 год было 
запланировано на каждого гражланн- 
на 8,3 посещений кинотеатра в гол. 
По плану 1042 года посещаемость 
должна возрасти вдвое, Количество 
дойствующих киноустановок будет 
значительно увеличено. К носледне- 
му голу иятилеткя иредполагается 
иметь около 53000 установок, из них 
на селе около 50000, За‘иять лет ив- 


\о выстроить окфло 500 городских ки» 


потоатрон. | 

Кинопромышияенность должна будет 
обеспечить  мабсовое производство 
звуковых узконленочных проекторов, 
которые иамечело широко использо 
вать в сельской скиносети, ” 

Значительно |уволичится выпуск 
художествоиных звуковых фильмов, 
В 1037 году по цивну надо выпустить 
60 картин, на 1943 тол намечается 
пронаводетво около 150 художест. 
венных фильмов, из них часть цвет- 
ных и мультипликационных (полно- 
мегражиых). 

Плал прелусиатривает реконструк- 
пню почти всех} студий н постройку 
поВыХ, В } 

К конку илтялетви предлолагается 
спизять сроки производства фильмов, 
Пациональные киностудии будут 
снимать картину за 8 месяцеп, % 
центральные студии — в 7 масяцев. 

ГУК намерен обеспечить крепкой 
техиической базой кинохроняку.. Бу- 
дет построена однащенная повейптов 
техникой студия хроникальных фяль- 
мов. 

Прелиоолагается также созлать вс6 
условил для успепгного выпуска учеб- 
но-техническях фильмов. Под Мосв- 
пой намечается . выстронть студию 
Союзтехфильм. в Новосибирске — 
реконструировать имеющуюся  сту- 
дию, довести её производственную 
мощность до 20 фильмов в тод. Со- 
юзтехфильму будет передано нынет- 
нее помещение ‘студии Белгоскино, 
которое в спою дчередь перейдет во 
вповь отстроеннов злание. Всего в 
{942 году предполагается выпускать 
около 200 фильмов, при условян, что 
производство каждой картины займет 
не больше 5 месяцев. 

В третьей пятилетке предполагает- 
ся пустить в экоплоатацию новые 
пленочные фабрики: №3 в Казан 


я под руководством различ. | скую. Проектируется также  строи- 

серов формировались бы | тельстпо большой новой фабрики. 

В художественные  напра- Фабрика № 5 будет переведена на 

пего искусства. производство ‘исключительно  аци- 

Д. МАРЬЯН, татной пленки для  узкопленочного 

. кнно и рентгеновской пленки. Наме- 

. чаемые масштабы кинематографии по. 

требуют производить в 1942 году 

Повысить втрое больнее пленки, чгм выраба- 
тылается сейчас. 

В соответстпни в вырястающимя 

проекционную потреблостями киносетн будет зна- 

чительно раситирена и массовая ие- 

технику чать коний. На последянй тод пяти- 

летки планпруются средние тяражи: 

В тратьей плтилетке пеобхолимо | ов0 окаемиляров на птирокой плен- 


аботаль и узаконить четкие тех- 
нологические процессы. В свете по- 
ення февральского пленума 
(5) мы должны учитывать, 
е технологические процес- 
г только техническая, но и 
ая паша задача. Ведь сей- 
дом кинопредириятни есть 
огический пронес. Ок 
об. н не научно-производетвец- 
ными требованиями, а традициями 
изн сугубой заннтересованностью и 
возможностями данного предприятия 
или группы лиц. 


политиче 
ЧАС НА К. 


свой те 


Необходимо также реорганизовать 
все дело проекционной техники. Ча 
я основной станнонарный про- 
евционный аппарат и в городе я в 
деревне — ТОМП-4 со звуковой при- 
ставкой. Это явно устаровни аипа- 
рат. Созданный около десяти лет ия- 
зал немой аппарат ТОМП-4 в даль- 
нейшем был приспособлен пол звук, 
хотя по основным конетруктивпым 
признакам низ был рассчитан па зву- 
ковую прогзцию. 


Завол Кинап начал освоение прб- 
изволетва звукозаписыпающей апна- 
атуры по типу пиернканской «АСА», 
адо жестко вяедрить ее и бороться 
0 всякими половинчатыми решенн- 
яыи в этом лела. Наобходимо, чтобы в 
дальнейшем опять «не застряли» на 
этой молели и регулярно каждые 10 
—12 месяцев ве модернизоваля. Это 
уничтожит имёвшее до сих пор место“ 
отставание нашей звуковой техники. 


Инженер П, Г. ТАГЕР. 


денькит людей». Полемически вы- 
вернув его наизнанку, Чаплин аа- 
ставил этот сюжет впервые в жизни 
говорить правду, разоблачить соб- 
ственную лонь и фальшь. 

— Жизнь жестока и грустна, — 1о- 
ворят. «Отни большого города>. 

Счастье и удача в лице велико 
душного мндлнонера не ждет вас за 
поворотом улицы, бедные слепые де- 
вушкя не выходят замуж за блиста- 
тельных я ботатых красавцев, мил. 
лнонеры не дружат с бродягами, ие 
протятивают нм руку помощи, не дё- 
рат денег в автомобилей. 

Вера в «сепаратную» сделку с дей- 
ствитольностью — обман ин заблу- 
жденне. 

Чайолин заставил взятый им сеи- 
тнментальный сюжет говорить праз- 
ду прежде всего тем, что заменил 
фальшивую логику счастливой слу- 
чайности, которой живут подобные 
сюжеты, подлиниой логикой реаль 
ной жизни. . 

«Огни города» говорят 0 челове- 
ческом одиночестве, разобщенности 
людей в капиталистяческом мире, 
Оказывается, подлинно человеческое 
общенно — любовь, дружба -—- в08- 
можно в этом мире только На «слу- 
чайной» основе. Дружба героя филь: 
ма бродяги Чарли с миллионером 
возможна пова миллионер льян, лю. 
бовь Чарли и девушки —пока де- 
вушке слепа. Все немедленно рушит- 
ся, как только в силу встуцает нор- 
ивльная логика буржуазного обще. 
ства. Протрезвившийся миллионер въ 
узнает своего «друг.» и бродягу Чар- 
ли и ведит ето выбросить за, дверь, 


ко и 460 на узкой. Чтобы обеспе- 
чить такой большой об’ем работы, 
прядется вместо ликвидируемых п 
ближийтиев толы старых копироваль- 
вых фабрик выстроять тря новые 
мощиме копировальные фабрики в 
Москле, Казани и Киеве. Намечено 
выделить специальную фабряку для 
печати узкопленочных фильмов, 


к концу пятилетки будут печа- 
татьея только ввуконыю КОНИН, ТАК 
как в течение блюжайших лег ирол- 
полагаотея попеоместио опукофици- 
ропать кинасоть. : 

Кнномеханическая иремыньяен- 
‘ность преднольтает увеличить об'ем 
своей продукции п четыре раза по 
сравнению о нынелиими нормами. 

Намечнотся  рапвернуть больное 
стронтельсгно: пустить в хол нОнУЮ 
кнностудию в Кизахетане, ототронть 
цоные эдания учебного институтв КИ» 
нематографии ин ПОРН, студии Со- 
юзкицохроники в Ленинграде, Киово, 
Хабаровске и других городах. 

При обсуждении плана предетапя- 
телдлми с мест был еденаи ряд наж 
ных вамечаний. Той. Гамзе (Украин- 
фильм) указал на то, что совершенно 
не запланированы средства на по 
стройку общежитий для сельских 
киномехаников, Забыта также необхо- 
днмость переквалификации  механя- 
ков немого кино на звуковиков. 

Тов. Михайлов (ГУК) требует тика- 
тельно разработать образцовую мо- 
дель узкопленочинка. 

Тов. Ореловит (кневскал студия) 
отметил, что в плане отсутствует рав 
номерное финансирование студии. 
Мосфильм получил на своя 28 кар 
ти вдвое больше средств, чем Укра- 
инфильм на 20 картин, Такой раз- 
рыв финансирования пациональных 
студий затруднит их техинческую ре- 
конструкцию. , 

Тов. Бабинкнй (Мосфильм), указы- 
вая, что общее количество фильмов, 
планируемое на 1942 гол, пе вызыва» 
ет ни у кого сомпений, рептительпо 
возражал протиз систвыы рлепреде- 
ления фильмов по студиям, Если не- 
которым национальным организани- 
ям придется в течение пятилетки уве- 
личить план в 4—5 раз, то почему-то 
"Ленфильму планируется столько же 
картин, сколько оп выпускает в 1937 
толу. 

Тов. Фельдман (Союзкинохроника) 
возражал против заниженных тирё- 
жей киножурнала, Он, указал, что 
при огромном количестве киноустапо- 
вок журнал будет терять спою акту- 
альность, не обойдя и одной третьей 
части киносети. 

Тов. Шостак (Союадетфильм) ука- 
зал, что. говоря об упомлиутом в ила- 
не строительстве южной’ базы, пе 
обязательно фантазировать о небывя“ 
лом ч«тороде чудес». Надо обеспечить 
хоротую южную базу, хотл бы ис- 
пользуя для этого лятинекую стулию- 
Конечно, при ртих условиях ей надо 
отпустить лобавочные ассигнованяя. 

Тов. Смирнов (Лепфильм) решя- 
тельно возражает против планировв- 
ния ленинградской студии на «зату- 
хание». По намечяемому сейчас пла- 
ну у Ленфильма нет перспективы ро- 
ста. Прн вложении очень небольнтих 
затрат можно спободно довести про- 
грамму до 25 картин в тод вместо 
планируемых к выпуску 17 фильмов. 
Это реально обеснечнвается  творче- 
скими п производетвенными возмож- 
постями студии. 

Тов. Смирнов топорил также о том, 
что обяаательно надо создать благо- 
приятные условия для развития иро- 
наводственной базы национальной кя- 
нематографии. Надо дать сюда сред- 
ства и людей, ибо одпими разговора- 
ми и сочувствнями, как это делалось 
по сих пор, не поможенть. Тов. Смир- 
нов доказал также необходимость 
создать и с’емочную базу ня лллеком 
севере. При трошевых затратах та- 
кая база обеспечит своепроменную я 
нормальную семку всех «снежных 


картин». 


Ленинграденея студия тахничаских фильмов выпустила к международ- 


ной паримсной выставка фильм 


«Материнство» {эвтор-режиссар 


донтор Н, И, Галнин), Надр из фильма — ‘детсний очаг, 


прозревшая девушка смеется над ма- 
леньким оборванцем, 

Чаплин ничего не подтасовывает 
в интересах своего героя — действи- 
тельность все время противостонт ему 
во всей неумолныости своих законов. 

Чаплия отказывается в «Отнях го- 
рода» от частных обвинений — злой 
миллионер, неблагодарная девушка, 
отказывается перепосить ответствен- 
ность аа зло мира на отдельных 
людей. Миллионер в «Огнях города» 
ие злой, а самый обыкновенный, нор- 
маньный, ны в чем персонально не 
виноватый. И у нас нет никаких 
оснований негодовать по адресу тоже 
внолне обыкновенной девушки. 

Фильм так построен, что нам жал- 
ко Чарли, когда, отдав девушке день- 
ги на лечение глаз, не оставив себе 
ин одного доллара, не питая ника- 
ких нллюзий насчет будущего, Чарли 
заранее прощается с ной. И мы с0- 
чувствуем прозревией девушке, ког- 
да вместо блестящего молодого кра- 
савца в цилиндре, которого па ми- 
нутку во всем его пеотразимом ве- 
ликолепия показырает Чаплин, она 
впервые виднт подлинное лицо жиз- 
пи: жалкого, оборванного, маленького 
Чарли, В руках Чаллина бедный и 
прямолинейный сюжет пеожиданно 


оказался необыкновенно  содержа- 
тельным. ; 

«Оли города» нв подсказывают 
ложных, комиромиссных выходов. 


Зло остается в фильме нензжитым, 
нарушенная гармония мира не вос- 
станавлнвается. Традинин положен- 
ной в основу фильма идияллической 
сюжетной схемы и в этом отношения 
оказываются преодоленными н слом- 
лелнымн, 

В поленическом сюжете «Огней го- 
рода» ивобычайно тонко использо» 
вана пародия, Пародийно, в полном 
соответствии с идилличесеныю о9н- 
линентальными  кенонвми подана 
пучезарная, антелородобнан девушка, 


СОВЕТСКАЯ 
КИНОХРОНИКА 


В третью натлнетку Союзкинохро- 
ника, имовицая более чем 10-летний 
опыт, потунит технически ослащен- 
ной. Строительство попой фабрики но- 
зволит в значительной бзенени улуя- 
ить основное качество хроники — 
вв оперативность, 


Работу системы советской кинохро» 
ники нам кажется целесообразным 
организовать следующим образом. 


Во всех крупнейших краевых цент- 
рах страны и во всех крупнейших 
столицах национальных республик 
должны существовать хорошо обору- 
дованные с’емочные базы, имеющие 
з своем распоряжении небольшие ки- 
нольбораторни массовой нечати. 


Помимо баз в городах, колхозах, на 
круннейших предприятиях надо 
иметь сеть специальных винокоррес- 
нондентов, связанных с соответствую- 
щимя базами или о центральной нос- 
ковской студией, В эту сеть наравне 
с профессионалами надо вовлечь опе- 
раторов-любителей, фаботающих ина 
посюжетной оплат, 

060600 внимание следует обратить 
на темп прохождения матернала в ап- 
нарате московской студин. Весь ма- 
териал должен немедленно после об- 
работки просматриваться ответствен- 
ным редактором и направляться к 
монтажеру, & затем озвучиваться. 
Озвученные сюжеты должны затото- 
вляться вирок, и с каждого из них 
надо отнечатать определенное коли- 
чество контратипоя, чтобы в дальней- 
шем можно было быстро размножать 
копни. Эти сюжеты, смонтированные 
и озвученные, составят редакционный 
портфель кинохроники, 


Каждые три дня из портфеля, по 
указанию ответственного редактора, 
должны отбиралься 10—12 сюжетов 
для журнала, содержащего разнооб- 
разный и самый актуальный для дан- 
ного момента материал. 


Одновременно должны скленваться 
все контратипы и фолограмыы и ие- 
медленно самолетами рассылаться по 
периферии для массовой печати. В 
Москве должна печататься только не- 
значительная часть тиража, 

Нам кажется, что такая организа- 
ционная схема, еслн опа будет опи- 
раться на соответствующую техниче- 
скую вооруженноеть, в корне устра- 
нит основной педочет кинохроники — 
запаздывание н придаст ей макси- 
мальную опера?ивность. ь 


В третьей пятилетке, надо полагатк, 
будет закончено исследование и ис- 
цытание в производетвенных усло- 
виях всевозможных способов цвет- 
пой кинематографии. Следует ожи- 
дать, что в течение третьей пятялет- 
ки будут закончены необходимые 
экспериментальные работы и будет 
ясно, какой способ цветной семки бу- 
дет принят советской кипенатогрь- 
фней, 

Нам кажется, что двухцветный спо- 
с0б имеем все основания получить 
широкое распространение для кино- 
хроники. Благодаря сравнительной 
простоте с’емочной части процесса, 
компактности аппаратов, в также нан- 
более простому и быстрому способу 
печатн двухцветка является оперв- 
тивным способом, позволяющим вы- 
пускать кинохроникальную продук- 
цию на массовый экран в кратчайший 
срок. 


В связи с этим следует уже сейчас 
начать подготовительные работы по 
созданию технической базы для ивет- 
пой кинохроники смтем, чтобы уже в 
пачале третьей пятилетки советский 
зритель мог видеть отображение яр- 
кой и красочной нашей жизни на 
цветном экране. 


В третьей пятилотке необходимо 
широко организовать производство 
специально хропикальных видовых н 
этнографическнх фильмов. Это, несом- 
ненно, дело Союзкинохроники, У хро- 
ники есть квалифицированные кад- 
ры, желающие работать в этой обла- 
сти, имеются практический опыт к 
другие возможности. 


В третьей пятилетке Союзкннохро- 
нике нужно обратить особое внима» 
ние на подбор и воспитание кадров, 
Следует твердо установить, что осноп- 
ной и ведущей производственной фи- 
турой на кинохроннке является автор- 
оператор, т. е. оператор, являющийся 
подлинным творцом произведения 
хроникального кнноискусства, начи- 
изя от темы и коичая готовым сюже- 
том или короткометражкой. Таких ра- 
ботииков надо воспитать и обучать. 


Б. НЕБЫЛИЦКИЙ, 
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Студин Гопливуда 


В Голлнеуле, епефвые за 206 вре- 
мя сушщеотвовмыена амерюжановой хи- 
нопромьниленихсти, мзиула крул- 
яя забастовка, зовевшая 
работу большинетва деновных книно- 
студнй, Е ® 

Забакловка пачлелась 80 алфеля, 
когль 8 тысячи технических фебот- 
виков, прел’явиз требования © повы» 
шении заработной платы и улучше- 
кии условий труда, прейратили ра- 
боту и понинули пронзволотво. Пер- 
воначально забастовка охватила ие- 
хи маляров, художников ин приме- 
ров. а 
К 3 мая стачечное дрижение при- 
вяло более широкие размеры, Заба- 
стовали кнноинженеры, волопровод- 
зави, хоотюмеры, пофара, маншни- 
сты, оварщеюни, кипомехащиии, и ко- 
чегары. К этому времрин оталка ох- 
валила 10 тысяч человек. Девять 
киностудий Голливуда принуждены 
были остановить всю ‘работу. 

Олних из требований, выдвяну- 
тых забасловшиками, является офи 
пральное признание! нрофооюзных 
организаций. 

Союз киноактеров пакже присов- 
дннилея к стачке и выдвинул фяд 
своих требований, Чають ведущих 
аклеров, так называеных  «кнно- 
эвеад», активно поддержал бастую- 
щих; ореди зих Роберт Монлхомери, 
Джовн Кроуфорд, |Франчо ‹ Тон, 
Джемс Кагней, Гарри Купер и др, Го- 


| . 
| забасуовапи, Полиция охраняет помещения пусту- 
| ‘ющих студий, 
} 


Забастовка в Голливуде 


лосованне, провелевиаре левым ры» 
лом союза актеров, выявило, 
ояоло ста крункых актеров готово не- 
медленно начать забастовку. Грета 
Гарбо, которая вначале, занимала не- 
решительную позицию по отношений 
® забастовке, 10 мая приняла предло- 
жение забастовочното комитета, Участь 
вовать в стачечных никетах. 

Следует отметить однако, что союй 
актеров в пелон занял половинча- 
тую позникю, вриняв на себя роль 
буфера между баслующими и шрел- 
принимателяни. 

По последнин сообщенням, вла“ 
дельцы студий согласнлиеь ва ряд 
уступок союзу актеров, в частно 
отн #3 позьлленне жалованья ниа- 
кооплачиваеным вктерам. 

Используя резаиласня между оч 
дельнымн професснональными орга» 
низацияхн, невоторые студин нод 
охраной полинни частично возобно- 
внли работу. 

Каков бы ни был исход событий 
в Голливуде, они представляют яр- 
КИН РПНЗол в исторюЕ амернканоко 
зинематография. т 

Рост политезеской активности ря- 
да творческих работников, имена ко- 
торых известны всему . миру, роб 


эх антифынкстоких  яастроввий я 
симпатий х героззесдому испатокому, 
пароду, развитие профсоюзов гово 
рят о значительных олънтех в вне 


ритщележой «кзностолице». 


В ГОЛЛИВУДЕ м 
— 3й! Спэзай! Дрессировщини забестовели... 


(Из-французской газеты «Пари Сузр»} 


Каждый’ год, чуть только сильнее 
начинает пригревать солнце, на Край- 
ний Север в поисках снега и зни- 
ней натуры направляются с'емочные 
группы киностудий н бригады Союз“ 
кинохропики. Группы вдут в Мур- 
манск, Кировск и даже дальше, на 
побережрье Баренцова моря. Обычно 
несколько работников группы вмыез. 
жает заранее, затрачивавт долгое вре» 
ня на подготовку к о’емкам, на хо- 
зяйственные н организационные дела, 
Групцы в ожидання простаивают, те- 
ряют много драгоценных дней. 

То же случилось и В этом году. 
Ранняя весна застйвиля выехать на 
с’емки зныней натуры НН Кировск с’е- 
мочные группы фильмов «Дальний 
Восток», «Комсомольск» и «Падение 
Кимас-озера», Каждая группа посы- 
лала своих людей выбирать место для 
натурных с’емок, сама вела подготов- 
ку к сомкам. Ввтрачено много вре- 
мени и средств. | 

Могут ли работники доветской ки- 
нематография наиболее рапвональ- 
но, с наибольшей творческой продук- 
тивностью использовать время поеа- 
док на север? 


_ФЕМОЧНАЯ БАЗА В КИРОВСКЕ 


Режиссеры бр. Васильевы в гавб- 
те «Полярная правда» правильно 
ставят вопрос о создании в Киров- 
ско семочной базы. Здесь много сне- 
га — хорошего,  врупно-зернистого, 
чрезвычайно подходящего дли с’вмок, 

ного яркого, осленительного соляца, 
подолгу не покидающего небосклон. 

Взяться ва создание такой базы 
должна в первую очередь отудня 
Ленфильм, так как леннигредекие 
кипоработникя чаше всего вывдлимлот 
на оовер, в портфеле студин есть мно» 
го сценарнев, связанных в болыиныи 
н серьезныма звыними с'емками. 

Что нужно сделать для органива- 
ции в Кировске зныней кинобалы? 
Очень немногое. Во-первых, нужна 
построять или арендовать дом, в ко- 
тором кинематографисты будут жить 
во время с'емок; во-вторых, надо при- 
обрести 1 малину в 2—8 лошадей 
для' обслуживания экспедиций; в- 
третьих, содержать здесь одного по- 
стоянного работинка. 

Расходы потребуются небольшие, # 
эффект от этого нероприятяя будее 
значительный. , 

Оператор Е, СЕМЕНОВ, 


снабдил © полным ассор- 
лиментом сентиментальных атрибу- 
тов: светлыми волосами, небесной 
улыбкой, слепотой, птичкой в клет- 
ке, бабушкой н мотком шерсти. ^ 


Только в последнем эпизоде филь- 
ма Чаилии перестает подавать де- 
вушку пародийно — превращает ев 
в реальную, заурядную барышио, 
«Я, кажется, одержала победу» — 
‘говорит эта барылшя, фыркнув я ие- 
редернув илечиком при виде обор- 
ваица. 

В сложной структуре «Огней го- 
рода» все противоречиво, многолико 
и ненросто. Всо берется в целой гам- 
ме противоречатих друг другу тонов 
и планов. - 


Чаплин 


Показывая, как Чарли разгляды- 
вает статую голой жоюлины, Чаплин 
надевается нал мешаноким лицеме- 
рнем, мещанской моралью. Стоя пе- 
ред витриной ин 10 произнося ни 
одного слова, Чарли блестяще паро- 
Дируест «высокий» разговор об искус- 
стве, о «чистоте линий н форм», при- 
крывлющий «иеприличный» для рес- 
пектабельного и солидного обывателя 
интерес к наготе. Но свм Чарли ведь 
явно песолилен и нервспектабелен— 
ом только претендует, «делает вид», 
Поэтому у Чаллина получается, что, 
высизяв благодаря Чарли обыватель- 
ское липемерне, он при этом отнюдь 
ив скомпрометировал свосго героя. 
Наоборот. Для прекрасподушного бро- 
дяги-бессребреника проявленный им 
интерес к статуе оказывается очело- 
взечивающей этот образ подробностью 
—— реалистической деталью, 

Подлинное содержание образа Чар- 
дн замаскировало в «Огнях города 
свовобразной «омеховой завесой» 
высмеиванием  филистероких черт, 
решающехго аначения для образа Чар- 
лн не имеющих. Своего героя Чап- 
лин показывает в быстрых переходах 
эт комического к сорьезному, Только 
что мы смеялись наД нищин бродя- 


той, 9 важным видом небрежного 


денди выбиравитеге цветок, н вдруг 
все наносное исчезло. Перед нами 
новый, замечательный человек, ко- 
торый вематризаетсл в девушку н 
трогательным жестом, полиым необы- 
чайно человеческого участия, прика- 
саетол к ее лбу, поняв, что она — 
слепая. 


Ежеминутно сталкиваясь 6 все- 
сильной реальностью капиталистиче- 
ской действительности, неизменно 
побеждаемый ею, лишизшей его всох 
материальных благ, пнщий и бездом- 
ный Чарли упорно отказывается пол. 
чннитьсл  собственнической логике 
этого общества, действовать и участ. 
вовать согласно лежащему в его 00- 
н06 своекорыстному сгефо. Показан- 
ный Чаилиным “под углом зрения ко- 
мического несоответствия его отно- 
щения к венам и лотики протнво- 
стоящего ему собственинческого ми- 
ра, смешной чудак и романтик Чар- 
ли. подобно Дон-Кихоту, помогает 
увидеть опустошенность, эгоизм и 
бестеловечность этото мира. 


Действительность бессильна замк- 
нуть Чарли в крошечный круг мел- 
ких, собственнических расчетов и 
эгоистнческих нужд Тицичного «мз- 
ленького человека» — в круг инте- 
ресов Пиннеберга, героя ромапа Гав- 
са Фаллады «Маленький человек, что 
же дальше?» 


Для Пиннеберга все жизненные з8- 
просы и идезвлы в конечном счете 
сводятся к тому, чтобы иметь «чу- 
точку больше денег, чтобы не при- 
ходилось так считать каждый пфен- 
ниг», чистенькую квартирку, семей- 
ный уют и относительную  уверен- 
ность в завтралшем дне. ` 


Программа запросов ин идезлов 
Чарли иенев конкретка, но значи- 
тельно бёчее широка. 


Правда, ревльная Германия оказы“ 
вается бессильной удовлетворить да- 
же вищенские запросы Пиннеборта 
я инллионов подобных ену, Но влоть 


от плоты буржуазного общества его 
лучей поры, Ниннеберг вов’ еще не 
хочет слышать то, что ему упорие 
подсказывает сегодняшния капитали- 
стическая действительность, против 
своей воли разрушающая и разбива- 
ющая‘ ндеологию уютного и бездун- 
ного обывательского существования. 


В «Огнях города» разлад Чарли с 
действительностью не исчернывается 
его личной цеустроеннортью; нормы 
поведения Чарли, ето человечность 
принципиально несовмастима с ва. 
конами, положенными в| осиову бур- 
жуазного общества, всяного буржу- 
ааного общества вне зависимости от 
того, находится ли оно в состоянни 
кризиса и упадка илн под’ема и про- 
цветания. 


Протнвостовщий действительности 
и обстоятельствам бродять Чарли — в 
основе своей глубоко романтическая 
фигура. Но поданный | комически, 
как отклонение от обычной нормы, 
расцвеченный замечательными реали- 
стическими деталями и живыми под- 
робностямл, этот романтический образ 
раскрывает большую ревлистическую 
тему «Огней города» о неуместности 
подлинной человечности в буржувз» 
ном обществе, о тратедин зеловече- 
ской личности в мире частной собот» 
венности. ых 


| 

Чарли показывает, как трудно 
быть человечным в этом мире и как 
незавидна награда’ за эту человеч- 
ность. я 

Именно в этом  повназательная 
ценность и значимость образа, смепе- 
ного чудака Чарли из «Огней города», 
в этом его несходотво с типичным 
«маленьким человеком» буржузаного 
мира, еще цепляющимся за свой жал- 
киа сентиментальные иллюзин. У 
Чарли нет иллюзий. Он убивает их 
при помощи очной ставки с подлин- 
ной человечностью, воплошенной в 
нем самом. | 


Чарли в «Огнях города» - это уб- 
довная, хак оказать, философокая, 


собирательная фигура, несколько вб- 
страктная в своей  общеловеческой 
гуманности, но учащая ненавидеть 
опустошенную, соботвенническую 


идеологию капиталистического мире, _ 


смеяться над иллюзиями и йвобос- 
нованнымн прнытязаниями «мелких 
сощек», помогающая миллионам в8- 
давленных н новалеченных капнта- 
лизмом людей  вопомнить о своем 
человеческом  достоннотве и своих 
человеческих качествах, помотвющея 
пронести воспоминание о подлинной 
человечности через вультарное пар 
ство мелкого буржуазного ннтереов. 
В «Огнях города» фигура Чарли под- 
нята до предельной высоты патети- 
кн, до самой высокой ноты протеста 
протнв существующего порядке ве- 
щей, возможного с абстрактных *об- 
щечеловеческих» позиний. 

В заключительном эннзоде «Огней 
торода> Чаплин отбросил полемику, 
отказалоя от условной атмосферы 
фильма -- показал реальную и же- 
стокую жизнь как она есть. Наряду 
© темой общечеловеческой трагедии, 
В этом эпизоде звучит тема личной 
трагедин Чаплина-художникь. 

Чаплин делает все, чтобы окрытв 
тлубнну и серьезность поставленной 
темы, чтобы звшифровать совой за- 
мысел, замаскировать ег0 под это 
забавное н поверхностное, сентимен- 
тальное зрелище. Блатодаря уолов- 
ности поленического сюжета «Огней 
большого города». это ему удавтся. 


Волнующие  Чанлина-художника, 
социальные тены, давшие ему но- 
слыханную популярность н славу, 
переросли формы художественной 
выразительности. Какой выход из 
этого противоречия найдет Чвплин, 
— покажет будущее. Хочетоя ду- 
мать, чтб выход этот не будет ком- 


промиобным; | 
9. ЗИЛЬВЕВ 
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о ТРИБУНА 


Еще об «Арсене» | 


Мне глубоко запомнился ИЯдИВИ- 
дуазьный цолусказочный образ Ар- 
сена. Нанвный герой тгорцевкресть- 
ян, мужественный воин и ребенок в 
ду, такой Арсен слишком 
проет и бесхитростен, чтобы быть 
соянахельным руководителем народ. 
ного восстания, но в этом человеке 


живет волнующая искренность, жи- | 
з=т зсердие народа». Арсен радует. | 


иани н улыбается, как дитя, н 


8 янтя, с бесконечной парой в 
свою мощь и в опвободительную сн. 
пу своего прямого, честного слова, 
увлекаясь, бел страха ВСТУЦАСТ в 
бой © врагами вго народа, хотя бы 
враги были несметны, жестоки н 
неодолнмы, как былавт в сказке. 
Этот образ Арсена в мягком нс- 


полнении С, 1 


ден и нацио 

СтиеННо. что своего Арсена народ 
Трузнв окру дюбовью. Памеча 
зельны сненя 


в праздинвчаый день 
ВОт аАкрынают 
иреследова. 
перед ним живой. 
радостной цепью 
дети, старики кладут ру- 
плечи друг друу и о шуг 
Не Я, покачиваясь, начи- 
нирвать пружный и легкий 
танец, Ряды таАНЦующих 
растут; вот уже второй, 
ряд долей салатватся виа- 
} не вндно за 
ОстаНАВЛИВА- 
живой стеной. 


На 


ре 


сь 


ИНОЙ 
мают т 
торский 

етнхнано 
третий 
рели 
ННМИ 
жися 


перед этой 


М. Чиаурели воссоздает  нацнио- 
нальные, народные 
чниы и массовые сцены с той по- 
этнической наполн остью, ритмом 
ЧЕСТЬ», в я отличает ру 
КУ т1ив800 национального ху 
дожника-реалнота, страстно и на- 
посредственно любящего жизнь сво- 
ей страны. И часто самые простые 
и, казалось бы, ненапряженные но 
народные нома действия стано- 
вятся у М. Чиаурели глубоко со- 
держательными, значительными ни 
художествеянымя благодаря  како- 
му-то особому чутью и мастерству 
режиссера. 3 о= умеет в немно- 


том сказать многое. Умеет через ха- | 


рактерную бытовую подробность, че. 
рез эмоциональную интонацию. в 
пластическом жесте актера, в компо- 
зиции кадра, через особенности рит- 
ма движения, через нацевную музы- 
кальную враску, иногда через мет. 


нй  юморястический штрих 
скрыть нечто значительное, 


приближающей зрителя Е 


ствуем „ В непретенциоз- 
Ном видим глубокое, сродняемея с 
его тороями н разделяем чувства 
художника М. Чнаурели. А любит 
лы автор, или осменвает героя, нли 
рисует ето мямоходом, без особен- 


ного личного волнения — это у Чя- 
рурелн всегда видно сразу. ° 
В эничесвом народном сказ? 9 


крестьянском вожде Арсене М. Чна- 
Урели увидел н полюбил две ясных 
мтемых: а — простодушне, наив- 
ность и ничем не омрачаемал чисто- 
за и сила духа Арсена и вторая — 
влипение его с народом, с уснетае- 
мым, но терояческим крестьянством 
Грузия, Эти лье темы переданы в 
Фильме художественно н с большны 
Нулством и тактом. Но, пойдя от 
пснхологичесвой примитивной осно- 
вы образа Арсена, от иаивного на- 
родного сказал, спенариеты С. Шан- 
зинашвиля и М Чизурели затем ‘ана 
хли в Фильмы и новое для лагенды 
родержание, выразив его в разнород- 
ой художественной форме. Картина 
в итоге распадается на отдельные 
виняоды, иногда по стилю противорв- 
мащие один другому. 


Но совсем полным оказывается н 
Юбраз самого Арсена. Он слишком 
мало задумывается о собирания сил 


СЕРГЕЙ ЮТКЕВИЧ 


индивидуальные } 


т © ходе восстания. По-детеки нана- 
вый, 


он вряд дн мог стоять во гла- 

ве восставших. Одной любьн  кро- 
| СТЬян 5 Арсену и его доблести мал 
Го. Он — любимое «дитя народа», 
| во этого мало, чтобы он стал воле 
| вом, Правда, бывают такие услон 
‚ные образы богатырей, которые не- 
ДУТ за собой народ только благода- 
ря своей физической н моральной 
ронде, прь двают одной улыбкой 
Ри волшебным правдивым словом... 
'Но ведь наивная легенда устунила 
| место разаернутому историческому 
| повествованию. (Фильм претендует 
РОТНЕ с ив условный, а па реа 
флистический показ СООТНОННиЯ 
| историч чх сил: русского царна 
ма, грузинских князей, крестьянеких 
узни. солдат русской армин 
влчнний декабризма. Яено, 

такого порокого раскриы 


| и нанвный образ героя па- 
| Родной аезенды уже не мог, не дол- 
В 
| 
} 


цен был сохранитьея в еноем нер- 
воначальном примитиве. У истори- 
ческого Арсена, у Арееназождя 
Био быть больше т зостей, 
та быть высокая нителлектуаль- 


ал, а ив только физическая сила, У 
Ар м быть и более серьез- 
1 ный 


амыслы. 

Уйдя от  нримитива эпического 
Е Чиаурели оттолкнулея от од 
| ного жанра и не пристал к друго- 
| му. Герой совершает подвиги, как п 


| 


} скале Арсен поднимает на нлечах 
| Н очившийей под тяжестью &р- 
| ллерийского орудия мост, Арсен 


| сгиблет па, 


ьцаин серебряный рубль, 
| Арсен швырлет тяжелое пушечное 
в групну офицеров и солдат, 
арсен такиа чудесно-сказачно бьет» 
ся на мечат и кинжалах.. Это — 
летенда. Но почти все вокруг Ар- 
сена представлено отнюдь не ска- 
зочным: Многое показано в бытовом 
реальном плане, иногда быт обри- 
| сован усло — гротескно, но всо 
=з — 010 быт, жизнеописание, не 
ниеющез ничего общего по духу и 


| 
| 


стилю с условным народным ска- 
зом. 

Ср Е образы сказа осложне- 
ны ради историчности и занима- 
| баних но что народного, что 
тлубокого в том, как показан, на- 
при царский наместник барон 
Розен я офицеры? И. Перестнани 


Т бессодержательную роль Розв- 
|на в натуралистическом плане, Тв- 
ла Поржолнани в эпизоди- 
ской роля попа расцвечивает бы- 

товой рисунок выразительными ак- 
] мя находками ин, преодолевая 


| 


“а 


на анекдотический характер. Госио- 
` да офи показаны водевяльно. 
| Бад в лиси у Розена кажется 


| снатым на пленку снектаклем опер- 
Ного театра, только без пения. Ар- 
тист Пордкчианилзе в роли Циция- 
нова перенгрывает даже дня воде- 
виля и оперетты. 

Мне думаатся, что в недостатках 
ешарщую роль сыграла 
торая неуверенность авторов в 
Ыборе жанра п жанровых приемов. 
одной стороны, был народный 
Удрый и поэтический п своей 
Е. простоте. С другой стороны, 
авторы хотели ответить требованиям 
широкого исторического повестпова- 
ния, пытались 1нироко развернуть со- 
‘бытия и характеры, но остаповились 
| на полдороге. Получился компромисс 
‚между тем н другим. 


М. Чнаурели в своих картинах 
подошел ближе многих художников 
советского кино к созданию  боль- 
ших народных напнональных худо- 
жественных произведений. Отмечен- 
ные нами недостатки «Арсена» не 
органичны для т Чиаурели 
— талантливого режиссера, пмеюще- 
го свою яркую, свдеобразную иидн- 
| ВИДУАЛЬНОСТЬ. \ 


Х. ВЕСЕЛОВСКИЙ 


КИНООТКРОВЕНИЯ 


БОЛЬШОЙ 


СОВЕТСКОЙ ЭНЦИКЛОПЕДИИ” 


Недавно вышшедиый в свет повый 
том Большой советской  оэнциклоное- 
дни содержит обиирцый материал 
10 вопросам кинематографиы. Редак- 
ция ВСЭ видимо вознамерилась дать 
читателю, который ножеляет ра 
скрыть энциклопедию на слове «ки- 
пематография», полное представленне 
0б этом искусство. 

Однако с перпых же сдов выясня- 
стоя, что под вудом анциклонедиче- 
ской статьи редакция  подсовывает 
читатечю исепдонаучную стряпню не 
скольких авторов. 

Перный раздел, озаглавленный «Нс- 
вусства кинематографии», начинает- 
ся следующим утверждением: 

«Кинематография как искусство 
имеет длительную историю, связан- 
ную с понсками решения проблемы 
изображения движения, в том чиеле 
в области живониси, где на протяже- 
нии веков деладись многократные 
цонытки разложить действие пнутри 
одной композиции на несколько 
фаз». 

‚ Итак, оказывается, что не борьба 
идей и художественных методов, -свя* 
занных с определенными социальны- 
мн процессами, а <поиски решения 
проблемы изображения движения» 
двигали историю вкннематографии. 

” Переходя далее к определениям ос- 
новных кинематографических терми- 
нов, авторы окончательно запутыва- 
ются, , 

Так, неправильно охарактеризован 
кадр. Калр определяется как ‹кусок 
иненки, снятый  кинооператором в 
одной точки (точка может передви 
таться при уеловни сохранения не- 
прерывности действия), Можно. до- 
гадаться, что замечание в скобках от- 
носится к кадрам, снятым с движе- 
ния, панорамам, наездам н т. д. Сле- 
дует, однако, отметить, что по точно- 
му смыслу определения всякий эпи- 
зод с любым количеством монтажных 
склеек может быть назван «кадром» 
(ибо «точка с’емки в нем передвига- 
ется», а «непрерывность действия со- 
храняется>). 

Вряд ли можно согласиться н о 
определением монтажа как «одного 
низ основных средств эстетического 
воздействия, с помощью которого ху- 
дожники сталн выражать свое отно- 
шение к действительности». Несмо- 
тря на то, что авторы в последую- 
щих строках обрушиваются‘на фор- 
малнстов, которые-де «рассматрина- 
ли монтаж, как главное средство 
воздействия киноискусства», они, 
сами того не. замечая, перепевают 
старую формалистскую песенку. 

Переходя к истории кино на За- 
паде и в Америке, авторы пытаются, 
наконец, коснуться связи между со- 
циальными процессами и развитлем 
кинематографического искусства. От. 
метнв, что социально-экономические 
потрясения, вызванные войной, «по- 
родили протест художников... против 
имперналистической войны н капи- 
талистической действительностн», 
авторы заявляют: «В победившей 
Франции он (протест) проявляется в 
выступлениях представителей всяче- 
ских «левых» течений нокусства — 
эксцентризма, конструктивизма, в на- 
саждении бессюжетного трюкачества, 
доходлщего до «абстрактяого» дви- 
жения «чистых форм». 

Ясно, что выдавать ‹эксцентризм> 
и «бессюжетное трюкачество» за «про- 
тест против нмперналистической вой- 
ны и кациталистической  действи- 
тельности» значит неслыханно вуль- 
таризировать историю французского 
кино. Кстати, в дальнейшем изложе- 
нии читатель узнает о французском 
«Авантарде» только, что это «довояь- 
но пестрый по идеологическим уста- 
новкам творческий состав, от край- 
них «песотрицателей», перешедших 
в дальнейшем на позипии  сюрред- 
лизма, до художников, в достаточной 
мере консервативных», Столь же 
скупо и бессодержательно обрисован 
послевоенный экспресснонизм в Гер- 


“) «Большая советская энпиклопе- 
Дия», т. ХХХИ. «Каучук—Классон». 
Москла, 1986 г. (подписан к печати 
137ХИ 1936 г.) 


Михаил Чиаурели 


ЕстБ художники, творческий путб 
которых легок, прост н ясен на всех 
вто этапах, Ееть художники, творче- 
ский рост которых как бы затормо- 
жен. Художник какапливазт в себе 
силы и сразу, одним рывком, осво- 
бождается от всего лишнего, находит 
яркое выражение своей творческой 
индивидуальности. Ееть и художни- 
ки-скороспелки, которые, как неопыт- 
ные бойцы на ринге, выкладывают 
себя сразу в первом же раунде, ик 
концу боя у них нехватает дыхания. 

Процесс роста инохудожников 
налиего поколения связан с преодоле- 
нием многих трудностей, потому что 
на их долю выпало стать зачинателя- 
ми молодой советской кинематогра- 
фин. А так как большинство совет- 
ских кнномастеров пришло в кинема- 
хографию из другит искусств, многое 
нз накопленного батажа пришлоск 
пересматривать, критически перерв- 
Фбатывать. 

Есть, наконец, и такие художники, 
‘путь которых не украшен быстрымя 
и яркими победами, которые ндут, 
ма первый вагляд, быть может, нето- 
о, но уверенной поступью. 

сть художники, чей каждый шаг — 
это новый этап, это не только ваятые 
В боя позиции я иа-завтра легко оста- 
зленные, это не только титурм, но я 
победа, крепко закрепленная на- 
завтра. Завоеваниая, она служит 

‚ плацдармом для дальнейшего продви- 
жения вперед. Этот настоящий твор- 
неский рост, быть может, труден вна- 
мале для художника, но мне кажется, 
Зто он наиболее крепок, наиболее бла- 
хотворен. 

В активе режиссера Михаила Чилу- 
релн не так уж много картин, но каж- 
дая из них осталась в историн совет- 
ЮкоЙ, кинематография, каждая из них 
7 210 веха ие только для творческой 

биографии маствра, ко к всего много- 
ветвистого и плодоносящего дерева 
советского киноискусства. Фильмы 
- Чипурели — этапы, по хоторым можно 
проследить рост и развитие отнюдь 
ие только трузинской кинемалогра“ 
фии, но и всего многонационального 
советского кино. На этой живой твор- 
Неской практике гораздо лучше, чем 
ма любых декларациях, можно отме- 
`кить, как приносит свои результаты в 
деле, социадистического культурного 
‘’ руронтельотва великая сталинская на- 


цнональная политика. Грузниская ки- 
нематография всегда шла в авангард- 
вом отряде советского кино, никогда 
не теряя при этом своих националь- 
ных народных черт. 

Именно те произведения старого 
Госкинирома Грузии, которые строи- 
лись на обыгрыванни и подчеркива- 
нии национальной экзотики, отнюдь 
не вошли в актив грузинской кинема- 
тографии. Все эти «Княжны Мэри», 
«Натоллы», использовавшие замеча- 
лельных людей и природу Кавказа, 
как предлог для разыгрывания амур- 
ных драм, вов эти фильмочки, опре- 
делявшие вначале лицо Госкинирома 
Грузни, должны были быть ненабеж- 
но отброшены, чтобы освободить мес- 
то для строительства настоящего, со- 
ветского, грузинского киноискусства. 

И одним из первых зачинателей 
этой борьбы был Михаил Чиаурели, 
Его первая картина «Саба» поразила 
всех нас своей яркостью и свежестью, 
своей привлекательной новизной. Мие 
кажется даже, что она была сделана 
частично, вак картина полемическвя. 
Во всяком случае она воспринима- 
лась такой. Слиптком резок был кон- 
траст между теми картинками, о ко- 
торых я говорил выше, и этой внешне 
скромной и внутренне высококуль- 
турной картиной, темой которой бы- 
ла ваять не экзотика эжязни экзоти- 
заских пейран, а трудовые будни се- 


‚культуры. 


фодняшинего Тбилиси. В первый раз 
с экрана Грузня глянули современ- 
ность, жнвые наши люди с их ра- 
достями, горестямн и страстями. В 
«Сабе> полностью обнаружились так- 
же все черты творческого своеобра- 
зия мастера, которые поставили его 
$ первой же работы в ряды самых пе- 
редовых и лучших художников совет- 
ского кнно. Картина обнаруживала в 
режиссере, сделавшем ее, не просто 
киноремесленника, вооруженного 
только примитивными познаниями 
ханжонковоких фильмоделов, а мас- 
тера и художника, приносящего в но- 
вое искусство большой багаж теат- 
ральной, литературной и живолисной 
На экране задвигались, 
заиграли живые образы, живые цер- 
сонажи. Вместо хаотической и случай- 
пой фотографии в каждом кадре про- 
тлядывала рука мастера, сознательно 
строящего этот кадр, искушенного в 
композиции, 

«Саба» появилась в тот самый пе- 


рнод, когда в сопетский кинемато- 
граф, проходивший первые этапы 
учебы и борьбы за формирование 


своего стиля, просачивались чужерод- 
ные влияння. Многое из опыта бур- 
жуазной кинематографии восирння- 
малось некритически. Черты этой 
учебы лвотвенно проступают и в ран- 
лен работе Чипурели. Опыты фран- 
пузского «Авангарда» наложили отне- 
чаток на некоторые марочито изы- 
скиитые — монтажные построения, 
Влияния мощной в то время намец- 
кой экспрессионистекой кипемато- 
трафия чувствовались ив манере 
расположения световых нятени в 
композиции кадра. 

Я нарочито останапливаюсь здесь 
более подробно на «Сабо», как на пер- 
вой ИОВ картине Чиауре- 
ли, потому что балее ранняя его ра- 
бота — «Первый норнет Стрешнев»— 
явнлась как бы пробой пера, освое- 
нием ремесла ие Только для него, но 
и для его сорежиссера по этой работе 
Е. Дзитана. «Первый корнет, Стреш- 
нев» для творческой бнографии Чиау- 
рели интересен тем, что в этой кар- 
тине мастер примриялет метот рисо- 
ванного кадра. Ве 600 с лишним 
композиционных ОН эт0г0 
фильма были предварительно зарисо- 


ваны Чизурели. 


Режиссер Чиаурели пришел в Кине- 


мании: «В побежденной Германии ки- 
пематография виадает п мистические 
ни истерические бреды (7) эксиревоя- 
онизма». Поверхностна н иолнтиче- 
ски новожественна характеристика 
фашистокой кнноматографии  Герма- 
нин. Правильно заметив, что лучшие 
лрорческие кадры нокниули уннфи- 
цированиую германскую кннематогра- 
фию, что из числа видных художии- 
кой Даже сторонники Чниинама пред- 
почитают работать ие Германии», ав- 
торы в качестие одного из примеров 
ириводит цокосго «А. Франка». Эл 
таниствениая фигура ма самом деле 
вонсе не Франк, а нанестный анологет 
{фашистского  мракобесия Арнольд 
Фанк, паграничиый эмиссар терман- 
ского педомствь пропаганды. Мате- 
рый военный иной в прошлом, 
А. Фанк служит сейчас верой и прив- 
дой терманскому фашизму, работая 
но укреплению его внешних кинемя- 
тографических связей (последняя ра- 
бота Фанка — германо-японская фа- 
шистекая постановка «Дочь саму- 
рал»), 


Говорить об А. Фанке, что он «пред- 
почитает работать вие Германии» 
якобы из-за каюих-то своих рисхож- 
дений о установкамн национал-фа- 
шиама, значит внадать в сррьезную 
политическую ошибку. 

Статья «Кинематогрыфия в Совет- 
ском Союзе» начинается с огульного 
утверждения, что, «отрицая по су- 
ществу и по форме дореволюционную 
кинематографию, советская  кинема- 
тография.. вырастает в искусство 
большой политнческой и художест- 
“венной значимости». Цодобное отрн- 
цание преемственности между рус- 
ским дореволюционным и советским 
кинонскусством — неправильно. Са- 
мо собой разумеется, что советская 
кинематография по. своему политиче- 
скому н художественному содержа- 
нию противостонт буржуазной кине- 
матографии. Однако советская кине- 
матографня начала расти не на го- 
лом месте. И питали ее в первые годы 
далеко не только зарубежные источ- 
ники. Советская кинематография 
возникла на основе накопленного в 
России творческого опыта, иеполь- 
зуя на первых порах своего разви- 
тия некоторые художественные тра- 
диции дореволюционной  кинема- 
тография, Авторы сами признают 
(в другом контексте): «режиссерами 
ранних фильмов восстановительного 
пернода (1922—1924 гг.) являются 
главным образом работники русского 
буржуазного кнно (Гардин, Чарды- 
нии, Чайковский, Сабинский, Вис- 
ковский),  принесшие в  совет- 
скую кинематографию дореволю- 
ционные художественные традиции, 
которые они пытались совместить с 
новой  реполюционной  тематикай». 
Именно поэтому не слелует фальги- 
фицировать историю, разрывая связь 
между русской дореволюционной и 
советской кинематотрафней, в изобра- 
жать дело так, будто наша кннемато- 
графия «самозародилась» на почве 
полного «отрицания» какой бы то ня 
было преемственностя. 

Чем больше авторы приближаются 
к событиям наших дней, тем больше 
ошибок они пагромождают, Совершен- 
но извращена ими роль ранповских 
организаций в кинематографии, Вол, 
например, что сказано в статье об 
АРРЕ: «Большую роль в организации 
этих кадров (кинемотографических) 
играет кинообщественноеть (АРРК— 
ассоциация работников революцион- 
ной кинемптографии, возникшая в 
1923 году). Стремясь принять участие 
в социалистическом строительстяе, 
режиссеры создают фильмы на ак- 
тувльную политическую тематику», 
Вот и 208, что сказано авторами об 
АРРК, Возникает законный зопрос, 
зачем же понадобилось ‘ликвидиро- 
вать такую организацию? На тот 
вопрос авторы почему-то не отвечают, 
обходя молчанием смысл историме- 
ского решения ЦК ВКП(б) о перв- 
стройке литературно-художествен- 
ных  ортанизаций. Последующие 
строки статьи являютея прямой впо- 


логиой аррковской киноплатформы, | 


вдохновителем которой. являлея не“ 


безызвестный Сутыри Перечислив 


матографию не случайно. Он много ра- 
ботад в театре, систематически вани- 
малоя живолисью и скульнтурой, ве- 
ликоленно знал ботатейший нацио- 
нальный фольклор, активно боролся 
за новую литературу сопиалистиче- 
ской Грузци. 

Вот почему особенно интересно про- 
следить, как псе то, что принес с со- 
бой п кино Чивурели, чем обогатил 
он вго, — как вое это в дальнейшем 
стало иногда тормозить рост мастера. 
Ему пришяось боротьол и смело от- 
казываться от тех навыков, которые 
на первом этане помогали сталовле- 
нию художника, а затем сталя отра- 
ничивать, сужизвать, менгать дальней- 
шему движению. Я уже товорнн, что 
те стилистические черты, которые 
придавали больное споеобразие ло- 
черку Чиаурели в «Сабе», они же в 
дальлейшем и явились той особен- 
ностью, которую надо было преодо- 
левать для того, чтобы двигаться даль- 


ше. Знание аакопов живопиеной и 
архитектурно-пространственной ком- 
полиции. ‘обогалщаютщей калр, легко 


могло обратиться против художника, 
когда стаповихось самодовлеютщесй эс- 
тетичаской явадачей, когда не ПОДчнНЯ- 
лось, оно общему развороту фильма. 

Кадр сам по себе и в самом себе. 
Это болезнь, свойстленийя тому пе- 
рнолу советской кинематографии. Она 
может быть обнаружена и в первых 
работах Чиаурели. Проторентая до- 
рока, доступностн и ложпо понятой 
лохолчиности. а пмосте с тем и бы- 
строго успеха — вот куда мог бы 
свернуть мастер. Но он не сделал это- 
то, смело ринувигиеь в наступление 
на самом трудном участке советского 
кино. Чяпурели как бы не териелось, 
ему хотелось испробовать все виды 
оружия. 

Психологическая мелодрама «Оа- 
бы», несколько напяпая теронческал 
романтика  грижданокой войны. в 
«Первом корнете» -— се это осталось 
поаали. Художник рапает выбрать 
на сей раз остро разящее оружие са- 
тирьг и памфлета, Опыты работы в 
этом жанре крайне немногочисленны 
как у нас, так н на, Западе. Из совет- 
ских картин (с моей точки зрения, 
несправедливо не отмеченных) такой 
была повытка Н. Охлопкова «Продаж. 
ный аппетит» ло Лафаргу. Во Фран- 
ции лишь в некоторых работах Рене 
Клера можно отметить эти отилисти- 
ческие черты. 

«Хабарда» — вторая картина Чиву- 
рели — была задумана и ‘прозвучала 
как политически острый и смелый по 
форма цанфлет, направленный на 09. 


ряд так называемых политпросвет- 
Фильмов хого периода («Манометр» 


А,  Роомв,  «Эвоно  внертетики» 
Носольского, «Завоонанную землю» 
В.  Вайнштока, «Сорок  серде 


И. Кулешова и др.), очевидно в иод- 
тпорждение того, что режиссеры при- 
циянось за «актуальную политнческую 
тематику», авторы с незозмутимым 
сиокойствием ‘лотопиецев  повеству- 
ют: «Пронаводотво художественных 
фильмов находится нод влиянием по- 
литико-проснетихельной — кинемато- 
графии, относященся © большин 
вниманием к’ событням, чем к геро- 
ям, участвовазиннм в событиях» (7) 
Этим ночерпынается вся оценка 
агитпроифильма. Дальше следует 
безанелляционный вывод: ‹В иро- 
цессе перестройки сопетская кинема- 
тографня быстро росла». 

Круг таким образом замкнулся. Ес- 
ли АРРК «ортаиирует творческие 
кадры», то агитиронфильм помога- 
@Т «‹перестраивяться» ‘и «расти» с0- 
ветской кинематография. Эта попыт- 
ка задним числом оправдать ошибки 
аррковской платформы, ° разумеется, 
совершенно несостоятельна. Никто не 
поверит, что вредное увлечение агит- 
проифильмом, искусственно раздутое 
рапповскими «теоретиками», помогло 
хоть в какой-то мере советской кине- 
матографии, Никто, за лоключением 
доверчивых редакторов БСУ... 


‚ Глубокое возмущение читателя вы- 
зывает халтурная статейка © кино- 
промышленности, написанная ныне 
разоблаченным врагом. народа 
И. Сидоровым. Сидоров стремится 
доказать, что при современной техни- 
ческой базе советская киненматотра- 
фия якобы не может создать больше 
110 художественных фильмов в год, 
Это, мол, грань, которую не перешаг- 
нешь, как ни старайся. Сформули- 
рованнная с такой наглостью «пре- 
дельческая» установка является яв- 
но враждебной вылазкой, показываю- 
щей политическую близорукость ре. 
дакцни БСЭ. 

Редакция БСЭ; печатающая без 
всякого разбора на столбцах энцик- 
лопедии сомнительные теоретические 
«откровения», наряду © явной галн- 
матьей, проявила редкую беспечность 
и в подборе библиографии, В спноке 
литературы по вопросам кинемато- 
графини, приводнмом БСЭ, мы обна- 
руживием троцкистскую брошюрку 
Беленсона, писания Сутырина кт. д. 

Техническая редакция текста ста- 
тей о кино крайне небрежна. Имена 
и фамнани сплошь и рядом пере- 
враны. Авторы «Чапаева» названы 
Г. Н.н С.А, Васильевыми, режиссер 
М. Ромм переименован в М. Роома, 


искажена подинсь к кадру из филь- 
ма «Мы из Кронштадта» ит. д. 


Плохую услугу оказывает читателю 
Большая советская энциклопедия, 
снабжая его подобным, с позволенья 


сказать, «спрафочным» материалом 
но кинематографни. 
Е А, ЕВСЕЕВ, 


Самойлова и артистка Карлова в 


«Юность» — первая самостоятель- 
ная работа молодого режиссера Мос- 
фильма Резниченко. 

У этого фильма тяжелая биография. 
Прежние «руководители» ХПО Соло- 
мянская н Духовная — люди,, слу- 
чайные в искусстве, не могли помочь 
молодому режиссеру в его работе, они 
только мешали постановщикам. 


* 

Поселок у самого моря. У старого 
рыбака сын Андрей, моряк, ушел к 
партизанам в горы. Остались млад- 
шие детн — сын и дочь. В носелке 
белые. Голодно, но прекрасна пора 
юности! Ребята живут своими игра- 
мн, гоняют голубей, нграют в войну. 
Любнмый образ их игр — моряк 
Андрейка. В грозу Андрей приводит 
домой большевика-подпольщика. Он 
ранен. Поправивигиеь, он должен за- 
вязать связь с местными работннка- 
мк н перебросить в горы партизанам 
оружие. Андрей гибиет на обратном 
пути, а задание выполняет солдат- 
большевик из казармы белых. Ему 
помогают младшие ребята, из кото- 
рых один погибает, взрывая во время 
допроса дом старого рыбака. 

Сюжет примитивен. В нем много 


ляется раненый подпольщик-больие- 
вик, зачем понадобилось передавать 
оружне через зону белых, раз оно шло 
с моря, в партизаны находились в го- 
рах, т. в. у самого побережья Крыма, 
Образы большинства персонажей тра- 
фаретны, повторяют ранние фильмы 
советской кинематографии с граждан- 
ской войне. Таковы «белые» полков- 
ник и поручик, штабной офицер, та- 
ков и Андрейка, появляющийся 
только для того, чтобы совершить 
подвиг и погибнуть. Трафаретные 
образы плохо сделаны и вктерски. 
Режиссер плохо еще владеет искус- 
ством работы с актером. 

Если актер опытен, то режиссеру 
удается сделать кое-что: Так, наври- 
мер, актер Рыбников, играющий пол- 
ковника, хорошо владеет искусством 
речи, мимикой, остальные же испол- 
нители «белых» малоопытны, их диа- 
лог местами фальшгив (речь поручика 
в сцене допроса, речь солдата в тюрь- 


Эскиз денорации «Хата Карася» 
фильма «Запорожец зе Дунаем» (по 
студия 


меяние  оэстетотвующей  трузинской 
буржуазни. Самая тема и ев материал, 
предполагавшие  обявательное для 
зрителя знание условий и места дей- 
ствия, ограничивали воздействие это- 
го памфлета зв пределами Грузин- 
ской республикм. Но в Грузни про- 
звучала онё смело и лрко. В историю 
нашего искусства эта картина вошла 
как одиа из ярких страниц. Совет- 
ские кипематографиеты не могли не 
оценить в «Хабарде» рост художни- 
ка, смело взявшегося зы, новый жанр, 
за формирование новых стилистиче. 
ских особенностей этого жанра. Ча- 
стично этот опыт был продолжен в 
фильме «Последний маскарадз. 

Мастер не отказывался от культур- 
пого наследия, по абстрактные фор- 
малистические эксперименты Рене 
Клера в *«Антракте» оказались здесь 
нспользованными  свособразно и от- 
нюдь не ученически. Сатирические по- 
хороны в «Хабарде», которые в ки- 
нематографическом своем выражении, 
быть может, н навелны картиной Ре- 
не Клера, получили здесь Другую на- 
правленность и звучат не как само- 
цельный трюк, а как важное сюжет- 
ков звено в политически остром ра- 
злщем ламфлете, 

Однако жанр «Хабарды» ограни- 
чивал художника, Здесь негде было 
развернуть образы положительных, 
больших тероев страны, здесь лишь 
оттачивалось умение ненавидеть и по- 
ражать врага. Художник чувствовал 
ограниченность жанра, Памфлет на- 
правлен метко, но разворачивается в 
очень тесном, ограниченном кругу по- 
нятий и представлений. Настала по- 
ра для более широких обобщений. 
Художник окреп настолько, чтобы 
попробовать свои силы в ревдлюци- 
онном эпосе, Так возникает «Послед- 
ний маскарад». 

Как бы переходя из крайности в 
крайность, мастер берет необычайно 
широкий охват материала. Чивуреля 
в каждой своей новой картине как 
бы ставит новую задачу, наиболее 
трудную для себя. «Последний маска- 
рад» по своему построению многоте- 
мен, драматургически контранункти- 
чен. Он повествует о больших, слож- 
ных событиях, На этом пути ждут 
художника большие победы, но и тв 
ятоя новые, отромные трудности. 

«Последний маскарадь творче- 
ская удача Чиаурели. Ему удалось в 
нем правильно и лрко отобразить 
клаесовую борьбу, ему удалось соз- 
Даль живые теронческие образы, Ли- 


рические стороны творчества, Чиауре- 
ди, освобожденные от камерной пои- 


ме и в сцене расстрела), Опытный 


работы художнина Ю. Майера’ для 
становна И. Каваперидзе, ниовская 
Украинфильм 


холотизации «Сабы», развернулись 
здесь с новой силой. Сатирический 
опыт «Хабарды» помог необычайно 
ярко, зло и остроумно разоблачить 
врагов. 

В «Последнем маскараде» история 
оживает в руках мастера. Искусство, 
политически насыщенйое, повеству- 
ющее о геронческой борьбе народа с 
утгнетателями, становится подлинно 
народным искусством, Однако ие все 
еще противоречия преодолены худож- 
ником. Огромный охват темы не на- 
шел еще своего завершения в драма- 
тургнческой законченности: ого- 
планность действия создает некото- 
рую хаотичность. Характеры н собы- 
тия не всегда уживаются друг с дру- 
том. Художнику приходится торо- 
питься, у него как бы нехватает вре- 
мени для того, чтобы до конца рас- 
крыть намеченный характер, он дол- 
жен расстаться с ним на полпути. 
От этого на картине следы эскизно- 
сти, # 2 

Перед Чнаурели стояла опасность 
остановиться в творческом росте, уве- 
рнвигись в полной и окончательной 
правоте своего пути. Многие из на- 
ших художников именно такие вы- 
воды делали из свонх удач, Как бы 
боясь потерять приобретенное, всеми 
силами старались они раскрыть для 
самих себя секрет достигнутого успе- 
ха и тем самым обеспечить себя от 
дальнейших неудач, прожить на эту 
творческую ренту. Но это не путь ху- 
дожника. Чнаурели остался верен се- 
бе, он нащупал нанболев уязвимые 
стороны своего творчества, подошел к 
нему с настоящей большевистской са- 
мокритикой. Поэтому его фильм «Ар: 
сен» — новая победа, свидетельству- 
ющая о непрестанном росте художин- 
ка, его творческой нскренности и 
смелости, 


Обращение Чяауроли к легенде — 
© народном герое Арсене — не слу- 
чайно. 9т0 не экскурс эстета в ар- 
хивную старину, 910 не уход от 
современности. В народном эпосе на- 
шел Чивурели ту простоту и силу, 
которые до конца помогли ему рас- 
правиться в его собственном творче- 
стве с последними остатками буржу- 


«Арсен» -—= самая ненаряднал из всех 
работ Чнаурели. В то же время «Ар- 
сен» — самая человечная из всех ото 
работ, 

Легендарный Арсек у Чиаурели 
становятся подлинным . народных 
тероем, живым, сеодняшним, осязае- 
мым в конкретным, В нем нет ниче- 


В. Пудоенин и В, Гоплер, сценарий Н, Зархи). 
| нина 


«ЮНОСТЬ = 


несуразностей, Неясно, откуда появ- |, 


` даль, показан грязный, 


азной эстетической выразительности, ' 


Кадр из фильма «Самый счастливый», Артист А, Зубов в ропи Саши 


роли Ани (Мосфильм, режиссеры о 


актер Свашенко (Андрей) хорошо Я. 
просто ведет сцену прощания с род- 
ными, Но неонытный актер Волков 
(подпольщих-большевик) выпадает 
нз ритиа всех сцен н конпрометирует 
образ. 

Вов павильонные сцены, кроме 
сцен в хате рыбака, сделаны очень 
безвкусно. Обстановиа контрразведки 
задумана, театральна, лишена исто- 
рнческой правдивости —= чнотенькие 
канцелярия в прекрасной дачной ме” | 
стности создают ошущение покоя, по” | 
рядка и безмятежноети. Режиссер не 
справился с обликом контрразведки, 
как не справился © изображением 
тюрьмы, где фанерные своды неубе- 
дительны, а бочка в углу декоратив- 
на и фальнгива. 

Но в фильме есть много удачных 
сцен и эпизодов, которые говорят ие | 
только об овладении професснональ- | 
ным мастерством, но и об одаренио- 
сти молодого режиссера. 

Все ребята играют с эптузиазыом, 
искренне и правдиво. Режинесер ло- 
бился большого ботатства интонаций, 
легкости диалога, сдержанности и вы- 
разительности кяники. 06060 следу- 
ет отметить работу актрисы Мельни- 
ковой, играющей сестренку Андрея. 
Прекрасно, с мягким юмором сдела- 
ны сцены на годубятне, где показа- 
ны ребята, увлеченные «турманами», 
и чволчками», них жесты толубятни- 
ков, блеск глаз и грубоватый язык 
детей рыбацкого поселка. Хороши 
ребята во время рыбной ловли, в раз- 
говоре с солдатами ‹про войпу?. 

— А страшно на войне? А ты на- 
стоящий солдат? 

Запоминается нитниный разтовор 
двух друзей о Ленино. Говоря о «глав- 
ном комиссаре», ребята становятся 
важными, манеры полны значитель- 
ности и серьезности. Замечательно 
сделан эпизод погони. Кони белых 
летят но спирали вверх, в горы, лица 
всадников, скрытые мохнатыми па» 
пахами, а впереди, дребезжа и жалоб- 
во завизгивая на поворотах, лети? 
телега с оружием, тотовая рассы 
паться от сильного толчка, ветхая 9 
железными ваплатами и окрепаии, 

Превосходно, с большим знанием 
выбраны крымские пейзажи: раска- 
ленные, белые от меловых камней 
дороги, спнралью подинмающиеся в 
торы, низкий вустарних, море, копья 
кипарисов, легкая линия гор. 

Но лучше всего сделан базар. Н& 
прекрасном пейзаже, открывающем 
загаженный 
клочок земли перед ззплеванным адя- 
инем казарм. Редв торговви в 
кринками и хлебом, солдаты в тим- 
настерках и брюках, выжженных 
южным солнцем, татарский . говор, 
шум, реплики о «тысячах» ав гор- 
шок сывтаны — все это полно жиз- 
ненной правды. 

В финальных кадрах режиссер не 
смог избежать трафарета: проход пар- 
тизан с песней придает налишний 
псевдо-пафосный тон финалу. Сле- 
довало окончить фильм на крупном 
плане малыша в буденновке и ударё 
волны. Этот кусок означал бы, что 
погибших заменило новое, крепкое, 
юное поколение, 

Кстати. на фальшнивом финале на- 
станвал ГУК, в частности тов. Ус 
вич Гр. САМСОНОВ, 


= 


1 


го от холодной фальшивой мелодра- 
МЫ и от слащавой и сусальной лож- 
ной поэтизация. А ведь перед Чнауре- 
ли мог бы стать большой соблазн ва> 
отилизовать расскаа об Арсене, вос- 
пользоваться ноторней как предлогом 
для пышного и декоративного кино- 
спектакля. К счастью, ничего этого 
не случилось. Самов легкое было бы 
использовать ‚великолепную иконо- 
графию такого художника, как Пи- 
росманишвили н без труда вызвать 
аплодисменты у эстетствующих лю- 
бителей экзотики. 

Легендарные героя картины Чиву- 
рели раскрыты в подлинно конкрет- 
ной исторической обстановке, раскры- 
ты, а тем самым приближены к нам, 
как наши современники, как живые 
человеческие характеры. И образ Ар- 
сена вырастает в большой обобщаю- 
щий характер одинаково волнующий 
сердна всех, кому дорого дело борь- 
бы за освобождение народа, 

В образе Арсена узнаем мы и чер» 
ты испанского горняка-астурийца, 
сражающегося сегодня против фалин- 
стеких интервентов, и увраиноких 
крестьян, с внитовкой в руках очи- 
щающих свою цветушую родину от 
белополяков, н теронческого крестьян.» | 
ского бойца китайской красной армии. 


Убийство мальчиком бандита, на- 
навшего на его ызть, и следующая з8- 
тем сцека расправы н народного гне- 
ва перекликаются с известным эпиво- 
дом из пьесы Лопе де-Вега «Овечий 
ЕСТОЧНИК», в которой каратель-трё- 
бует ответа на вопрос, кто`убил синь» 
ора командора, и весь народ, все ив» | 
селение деревни, сплоченное гневом и 
яростью против свонх врагов, отве- 
чает: «Фуенте овехуна». : 

Не подражательство внешним прив- 
мам, а дух творчества Пиросманишви- 
ли, веселый, легкий, лирический и 
простой, вдохновил Чнаурелн в ра- 
боте над пластическим оформлением 
его фильма, В зтой картине удалось! 
также преодолеть ту кусочность, 


‘эцизодичность, которая была совой 


ственна прежним его работам. Рост 
мастерь виден здесь в том, что преж- 
де всего ок: чувствует общий замысел” 
произведения, частное подчинено! 
здесь целому, каждый эпизод оемыо*' 
лен не только внутри самого себя. и 
сам по’себе, но и как органическая ча» 
стица единого архитектурного созда. 
ния. Это роднит «Аровна> с такныи | 
лучшими фильмами советского-кино; | 
как. «Чапаев». Это выводит Чивурели | 


на столбовую дорогу большого кино: 
ло о 
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ПЯТЬ 
ПОТЕРЯННЫХ 
ДНЕЙ 


ОБ АКТИВЕ НИКФИ 


Между  паучео-ностедоватольским 
институтом кинематографии и требо- 
ваниями кинопромьитленности  ог- 
ромпьй раарыв, Руководство НИКФИ: 
пытается об’яснить сго.. молодостью 
института и слабостью кциститучской 
чехнической базы, Но дело ив в этом. 
ПВосгамь лоф для паучио-исследова- 
тельского ннетитута -- поорает поч 
тенный. За эти голы НИКФИ получил 
больния средства па обору ЗОВАНИЕ 
лабораторий, в частности да один 
пииоь прнийзый тод -— 834 тыс. руб 


Дело в ти, чт обарулование не 
ба учета 
осень Наири 
нарому вв т 
фон Оборудо- 
хранятся ие- 


ау р 


| 


| 
Огромные семочные павильоны Мосфильма пустуют. Идет к концу 
перзое полугодие, но производственная программа студии не выпоя- 
нена аще и на одну четверть. На нашем снимне — второй павильон. 
Снимок сдепан в рабочее время 17 мая 1937 г. 
видно ни рабочих, ни артистов, ни режиссеров, Уместно спросить у 
дирекции; допго ли будет продолжаться бездействие 


Но в павильоне не 


крупнейшей в 


ванне н ай 
ыы {из проекиновной лаборвто- Союзе ниностудин? 
пропадает, в | 
происходят хн- аии 


енирта и т. д.). 

тут кннапромынлен- 

хан оон борьбу ва 20 
ТЕХНОДОРНУРЕВИХ 


проце болен от 
стр. ой зависимоати? 
На этот возооа частично ответил 
#8 606; и  овтивь директор 
НИКФИ тов, А. Пругопопов. 
= В 1938 — сказал ой, — ИН- 
отитут рва та 128 тем, нарлохо- 


довыв око 
зо проле. 


4 ман. руб, но качест- 
п работы плохое. Из 
126 тем в проназолетво внедрено 
анаь 11, © темы вазллись 
мало вктуальзыми 

& В своих 
стЕТут яе 


х плапах зн! 
потребностей 


хинопр не связан © 
забораторая элириятнй в 
студий, не пом и не поволь- 
зует опыт ях раб 

Тоз. Протопопов ченался 


собранеи в тем, что те 
ческов рукородство опромышлен- 
ности не ана г НИКФИ на 


« составлен без 
нопромышлен- 


3937 г. что э7и 
учета потребн 
ности. 


этими недоче- 
иститута? 
ститута тов. 


тамн рукозол 
зывается и дир 


Протолопов, ль ео по, 
научно-носл работе! 
проф. В заведующие 
лабораториями алиннист- 


ративно-хозяйств 
решением вся 
дел. В 
тив т ИП 
почти нивогла 

Казое 
отв... Отсола и бов 
работы лабораторий. 6 


свого  иНстТи- 
и Голдовсвий 
АУТ. 

о руковюд- 


же 


холаяйствен- 


ность, отсутствие и нау 
ной лисни ы 7 работвнвов, те 
пучесть арвый квартал 
1937 06 33 челозек и 
привято но эвек!}. 

В № зе пе рУурвово- 


ГУК смот- 
за своего рода 


Нити самим 
рит на НИК 
принулительный 
интересуется ям, не 
работы. 


ЕЯ 


Банр 


Выступавниие на собрании эктивя| 
научные р не  Проярили| 
отремлежия в и самокоити- | 
ке. Все ир „ что ивститут 1 
ботает плохо, но никто не укавал| 
подлинных чин плохой работы 


и ве скарал, в: 
ше. Пять 
реливитнем 2 
пять дней 
Вильно фаспре 


5 надо работать лаль- 
запималей 02 
в поружне 
ясъ ИЗ-ЗА Не 
й желалонимузи, 
пять дней ых спенлали- 
ста — проф. Е. зекнй и проф. 
К. Чибисов — препирались по всяко- 
му поводу, да так и злись, «Но 
вайля почвы» (3 для совместной, 
дружной ре . То жь получилось 
рн «столе Я» НА АкТИве ДВУХ 
сиениалистов в области звукозаписи 
— нм. Тагера (НИЕФИ) и инж. Ко- 
нонлева (Дет и}. 


Выступавниия один из 


этих. зам. ля? НИКФИ проф. | 
Е. Голдовсний что беда ин- 
ститута 308 оргалетая- 
ции Управлев зопромышлен- 


пости. Он 10; Я г 
«06 этом, кЗЕ и 0 пере нашей 
работы, потороу на другом собра- 
нии, в другой рад»... 


Пятидяевное 
лить то, Что а 
шенно не понял 


трольяость | Ё 
| 
| 


послел-! 


[]татная 


В ата студни Мосфильм состоит 
37 актеров. Многие на них в спое 
времи успешно снималиеь в велу- 
ших ролях немых фильмов, ‘дру- 


дые пришли из ГИК, 
синной несколько лет уче- 
зтинство этих квалифици- 
актеров не снимается. 
не любит приглашать 
актеров, занимают их 
когда не могут най- 


театрального ак- 


первую ноловину текущего го- 
актеры Мосфильма ря- 
общей сложности всего 
250 дней н 4500 дней ничего не 
делали. Этот «простой» студии 06б0- 
шелся в 101 тысячу рублей. Ните- 

но отметить, что за тод та же 
яя Мосфильм  израсходовала 
ысяз рублей на пролонгацию 
театральными актера- 
договоров с актерами 
пролонгировано было 110. 

не приходится  возра- 
ив привлечения к рабо- 
но крупнейших мастеров 
сцены, но совершенно 
систематическое иг- 
онрование штатных актеров, сре- 
хоторых есть немало талантли- 
зоо знающих КИНО. 

и студии еще помнят 
ту отчаянную борьбу, которую при- 
тЕлось вести молодой — актрисе 
Е. Мельниковой, чтобы добиться 
роли в фильме «Летчики». Эту 
роль артист предоставили только 
студня окончателр- 
ась в том, что нподходя- 
актрнеы найти 
мое характерное во всей 
рни заключается в том, 
ьникова в конце воиЦов 
из кино в театр. 

Борьба киноактеров за роли про- 
должается” до сих пор. Попадоби- 


лось вмешательство  руководотва 
‚ студии Мосфильм, чтобы режиссер 
Червяков согласился предоставить 


рель в фильме «Честь» достаточно 
навестной и онытной артистке кино 
О. Жизневой. Пробы кинолктеров 
проводятся обычно наспех, небреж- 
Еслн не все с самого начала 
удачно, то ничего не делается для 


того, чтобы организовать новую 
пробу, добиться лучшего результа- 


Недавно произошел пожар на окла` 
де сырья Переяславльской фабрики 
кинопленки в деревне Коротково, 
четвертый по счету зь два месяца. 
Сторело 18200 кт. ацетона и 2600 кг. 
эфира. К общим огромным убыткам 
фабрики прибавился еще один — в 
130 тыс. руб. 


Фабрикой была создана комиссия, 
которая легко и быстро «научно обо- 
сновала» причины ножара. Пожар, 
по мнению комиссци, возник «от кон- 
| денсирования солнечных лучей> на 
‚ растворителях! 


А конкретные виновники ножара? 
{то еше, кроме , солнечных лучей, 
виноват в пожаре? Этот вопрос не 
интересовал руководство фабрики, 
Между тем, кок установило второе 
расследование, произведенное уже по 
поручению нач. ГУК тов. Б. Шумяц- 


нм задач. 


п. осипович 


50го, хранение эфира ни ацетона на 
складе в Коротково производилось 


канитель 


та. Интересно отметить, что 
И. Черкасова по «Дфпутату Балтики» 
было три неудачные пробы, что не 


помешало ему впоследствии $93- 
дать нзумительный образ. 
Отсутствие всякого интереса к 


актерам Мосфильма’ режиссеры со 
веей очевидностью обнаружили, не 
явивлеь на происходивший  на- 
днях актив актерского отдела. 

Небольшие интереса к актерам 
обнаруживает и творческая секция, 
которая за время своего существо- 
ваиня ни разу ие поставила на об- 
суждение ни один вопрос, связан- 
ный с работой актера. 

Существующий теперь актерский 
отдея не ‘справляется со своями 
задачами, тав же как не справля- 
лось ранее «актерское бюро» и еще 
раньше «актерский стол». 

Руководство штатными актерами 
в Мосфильме поставлено неудовле- 
творительно. Ни бдна на постав- 
ленных ^ перед отделом задач не 
выполнена. 06 этом много говори- 
лось на активе. Это явствует из 
громоздкого и мало содержатель- 
ного доклада заведующего отделом 
тов. Конащенок. 

Реорганизация актерского отдела 
ничего реального производству не 
дала. Порядка в отделе мало, зато 
бюрократнама много. Чтобы полу- 
чить машину для доставки актера, 
па с'емку, надо иметь три подин- 
си. На активе много говорилось о 
зажиме самокритики, о нечутком, 
бездупиом отношевии тов. Пона- 
шенок к живым людям -- акте- 
рам. На жалобы, заявления, вопро- 
сы есть стандартный ответ: «Мы 
никого насильно не держнм>. 

У нас нет режнссеров-недагогов. 
Наши режиссеры не хотят риеко- 
вать. Они хищнячески относятся к 
актерским кадрах, работая с ними 
от случая к сзучаю, ничего не де- 
лают для будущего. 

К сожалению, руководство сту- 
дин попустительствует режнесерам. 
И тов. Соколовская и тов. Бабиц- 
кий, признавая на активе, что от- 
ношение режнссера к штатным ки- 
нолктерам безобразно, ничего не 
оказали о том, что же конкретно 
они сделаян для ‘того, чтобы это 
безобразное  отндщение изменить. 


'Е, КУЗНЕЦОВА 


ВРЕДНАЯ ПОЛИТИКА ПОЛУМЕР 


«без соблюдения элементарных мер 
пожарной безопасности». © 

Ни аварин и пожары, ин собраниз 
актива, обсуждавшее исторические 
решения февральского пленума. ЦК 
ВКП(б), ничему не научили работнн- 
ков фабрики. Решения актива В 
жизнь не проводились. И только те- 
перь, после этих бёзобразий, дирек- 
тор фабрики Бахвалов и коммерче- 
ский директор` Галкин сняты с рабо- 
ты и дело о них передано в прокура- 
туру. На других работников фабрики 
(Цветков, Басов, Скопинов, Гафуров 
и др.) наложены строгие администра- 
тизвные взыскания. 

Тяжелый урок, полученный в Пе- 
реяславле, не даст инкаких результа- 
тов, если и на не менее тревожные 
сигналы из Шостки, из Казани, из 
Куйбышева (завод`Кинап) ГУК бу- 
дет реагировать понумерами, как это 
было до последнего времени. 

й. ЮЖНЫЙ. 


№ ПЛЕНУМ ЦК СОА 
КИНОФОТОРАБОТНИКОВ 


20 мая открылея ГИ плевум ЦК 
союза кинофотоработников. В пер- 
пый вечер выступил председатель 
' ЦЕ союаа тов. П. А, Блихии с 00- 
щирным докладом о работе прези- 
днума Ц союза и о задачах проф- 
организации в связк с отчетами и 
выборами профорганов. 
ЗЕ ман по докладу 
Зяяхипа раввериулись оживленные 
преини, в которых участвуют ©’е- 
хавииеся представители областных 
и низовых профоргациааций. Отчет 
о иленумо будет дани в ближайщем 
номере газеты. 


тов. ПН, А. 


СЕМКИ ПЕРЕЛЕТА 
ЛЕНИНГРАД — 
СЕВАСТОПОЛЬ 


Несколько дней оператор лелит- 
градокой студии Союзкииохроники 
Багров снимал тренировочные поле- 
ты  шад городом героя Советского 
Союза Леваневокого на летающей 
лолке «Дуглас». 

17 мая заснят ютлет Леваневекого 
в беспосадочный. сперелет Ленни- 
град-— Севастополь. ь 

Матерная отправлен в Москву для 
очередного выпуска журазла внно- 
хроники. , 


Новые 
сценарии 


Дирекция кневской студик утвер- 
дила литературный сценарий Ю. Мо- 
криева и Ф. Лопатииского «Савва Ча- 
лый› — 0 крестьянских восстаннях 
середнны Х\УШ столетия. В сценарин 
использован украинский фольклор. 
Авторы начинают режиссерскую раз- 
работку сценария. Фильм ставит ре- 
жнссер Б. Тягно. 

Утвержден литературный сценарий 
В. Паваовского «Всадники» по одно- 
нменному произведению Ю. Яновско- 
то. Прният сценарий ‹Два капитана» 
сценариста 0. Донченко (режиссер 
А. Штрижак). 


Драматург Суходобвокяй и режис- 
сер Тасин работают над сценарием 
«Кармелюк? — о народном терое кре- 
стьянских восстаний начала ХХ сто- 
летня в Подольской губерини. При- 
пято либретто сценариста Кнорре 
«Первый слмолет» о борьбе с немеп- 
кой оккунацией на Украине. Сцена- 
рист Ллитев и писатель Габрилович 
(каждый в отдельности) продолжают 
работу над сценарием «Хак закаля- 
лась сталь». 


Украинский поэт Савва Голованяв- 
ский пншее сценарий о великом ук- 
раинеком народном лоэте, революци- 
онере-демократе — «Гарае Григорье- 
вич Шевченко». Поэт И. Кулик пишет 
сценарий «Жандарм» по одноимен- 
ной пьесе Ивана Фраико- 

Сценарист Соловьев продолжает ра- 
боту над сценарием «Одиночество» по 
| роману Н. Вирта. 


я 


% 
В альпинистском пагере кино- 
работников «Рот-Фронт». Трени- 
ровочный спуск. 


ЖИЕВ. Маш нору). 
студий  Укранифильм  формируе 
постоянный  снмфопический  орке- 
стр. Заключены договоры с музы- 
кантами Киопа и других  тородов 
Украины. Ирин дирекции студии 
организован музыкально-художест- 
пенный сонет, к участию в котором 
привлекаютен украинские комиози- 
тары Ровуцкий, Иатоноинюкий, Ко- 
зицкий, Иориш к Смекалии. 
КУИВЫШЕВ. Рабочие, инженеры 
и чехники куйбышепекого запода 
киноаннарату ры разпертылают с0- 
циалистическое соревнование , по 
подготовке к 20-летию Великой 
пролетарской революции, Коллек- 
тив механосборочного цеха обязал- 
ся к юбилею перевыпоннить плай 
выпуска новых машин (еклевчных 
полуавтоматов и матировочных ма- 
шин), & нлан воето года — иревы- 
сить па 20 процентов. Машины за- 


Киевская 


вод обязуется выпускать только 
отличного качества. 
РЯЗАНЬ. Колхоз им. Л. М. Ка- 


гановича отметил первую годовщи- 
ну существования колхозного зву> 


ники просмотрели свыше 60 филь- 
мов. Театр посетило более 10 ты- 
слч зрителей. 

ТБИЛИСИ. Республиканским уп- 
равленнем по делам искусств ух 
верждена худозжествелная коллегия 
при директоре Госкинирома Гру- 
зни. В коллегию входят тт. А. Тит- 
беридае (председатель), И. Кикнад- 
зе (зам. председателя), Л. Эсакия, 
М. Чиаурелн, Н. Шеигелая, И. Ма- 
сашвили, Л. Васадзе н др. 

КИЕВ. (Наш  корр.). Редакция 
многотнражкя «За большевнстский 
фильм» киевской студии Украин- 
фильм вынустила киногазету, по- 
священную работе подшефного сту- 
дии колхоза им. Сталина. Киногазету 
снимал оператор Александров. Га- 
зета будет  демонстрироваться на 
всесоюзной сельскохозяйственной 
выставке. 


«ВЕЛИКИЙ 
ГРАЖДАНИН» 


В студии Ленфильм заканчивает- 
ся ‘подготовительный период по по- 
становке первой серии фильма‘ «Ве- 
дикий граждании» (сценарий М, Блен- 
мана, М. Вольщинцова и Ф. Эрмяе- 
ра). Режиссер Ф. Эрмлер заканчивает 
разработку режиссерского сценария. 
Готовитея генплан. Подбираются ак- 
теры. В ролн Петра Шахова будет 
сниматься артист Н. Боголюбов, в ро- 
ян Каца — Е. Альтус, Дубка — 
А, Зражевский, Ольгин — Н. Рашев- 
ская. Картину будет снимать опера- 
тор засл. артист республики А. Каль- 
цатый. Звукооцератор И. Дмитрнев. 
Художник Н. Суворов, Музыку к 
фильму напишет композитор Д. Шо- 
СТАБОВИЧ. 

Коллектив фильма «Великий траж- 
данин» решил снять всю картину на 
советской пленке. Недавно постано- 
вочпый коллектив обратился-к работ- 
никам Шосткииской фабрики плен- 
ки с письмом, в котором вызывает 
их на соревнование, просит оказать 
содействие и даль высококачествен- 
ную пленку. 

Обращение коллектива «Великий 
гражданин» было широко обсуждено 
| ка собраинях рабочих, инженеров и 
служащих Шостки. «Коллектив фяб- 
рики, приветствуя, выдвинутые зами 
предложения, — пишут бригаде «Ве- 
янкий гражданин» работники П1ост- 
ки, — включается в работу по созда- 
нию этого фильма. Фабрика активно 
реализует план намеченных конкрет- 
ных мероприятий но вынуску высо- 
кокачественной пленки для картины 
«Великий тражданииз. 

17 мая в Шостку выехали предста 
вители цостановочного коллектива 
(нач. бригады Левин и.тл. оператор 
А. Кальцатый) и киностудяи Лен- 
фильм (лам. зав. кинполабораторней 
Злюмберг) дяя читки сценария филь- 
ма и ознакомления коллектива пле- 
ночной фабрики с ходом работы по 
постановке фяльма и заключения до- 
говора на соревнование. 


И. М. Ларионов 


Трест «Союзкннохроника» с глубо- 
ким прискорбием извещает о ‘безвре- 
менной смерти онератора Алма-Атин- 
ской студии «Союзкинохроника» тов. 
Ларионова И. М. и выражает свое 
соболезцование семье покойного. 


Утро восхожящего 


режи 


Режиссер 
необычно рано. 
12 часов. Солнце настойчиво проби- 
валось сквозь тяжелые  портьеры 
номера тостинипы «Москва», специ- 
ально снятого для того, чтобы Ёро- 
хоткин мог спокойно работать над 
сценарием. Дома, знаете, обстановка 
не располагает в работе. 
| Вот я, — думал Крохоткии, — 
безусловно новый человек и твор- 
чески одаренный работник, а никак 
не могу придумать тему для своей 
новой картины. Это должно быть, 
конечно, опять что-нябудь троблем- 

ног. Цикл  морельно-понхических 

проблем — вот лемл моего творче- 
ства. 

Но где найти проблему?  Совет- 
ская честь -— ставил. Советская лю- 
бовь ставил. Советскья  нена- 
вистБ — вот тема, да подлец Мишка 
ставит, вырвал у меня прямо из-под 
носа! И Крохоткин тяжело задумался. 

Да, тяжелая у меня  специаль- 
ность. Вот приходится мне жить в 
тостинице, вдалеке (целых два квар- 
тела) от родной квартиры. Оторван 
от жены и детей. И ничего, не роп- 
щу. Покорлюсь. Будь на моем месте 
какой-нибудь человек прошлого, он 
бы тосковал, буйствовал, ревновал. 
А я нет. Не тоскую. И не ревную. 
Потому что я вполне современный 
неловек. 

Стой! Да вель это идея. Ревность. 
Налие советское отношение к ревно- 

° ети вот тема. И никто еще ие 
ставил. Ура! — закричал, прыгая по 
долу Крохоткин. 


_В сценарный отдел студии, где 


его ждали с утра. Крохоткин вошел, 
весело насвистывая мотив из своей 
картины. 

Крохоткину предложили прочесть 
сценарий из современной жизни под 
названием «И бухгалтер тоже чело- 
век». 

„Автор этого сценария на 60 стра- 
ницах с необ’яснимым пылом докя- 
зывал, что бухталтерия — это ие 
контрреволюционная специальность, 
& скромная, необходныяя пам рабо- 
та. Посвящался сценарий главному 
бухгалтеру киностудии. Проблема в 
спенарин была, но ревностью и ие 
пахло. 

— Нет, не подходит, — сказал 
Крохоткин. — Моя следующая работа 
будет посвящена проблеме  ревпо- 
сти в современных условиях. Вот 
есля бы у вас был сценарий на эту 
тему... 

— Ревность? Гениально! Самая 
актуальная Тема! — вскричал автор, 
почуяв запах кассы. — Так этот сце- 
нарий легко можно переделать. У 
меня уже наворачивается сюжетец, 
Примерно так: все думают, что бух- 
талтер Иванов или Сидоров (фами- 
лия должна подчеркивать обыден- 
ность этого человека) — вредитель. У 
него отбивают жену, но он не рев- 
нует. Все изумлены. И, убедившиеь 
в превосходных моральных  каче- 
ствах бузталтера, оказывают ему об- 
жественное доверие, выбирая ©бор- 
щиком профеоюзных взносов. Ка- 
ково? 

Но Крохоткину План н6в понра- 
вился. 

— Нет, знаете, это не то. Мне 
нужно показать проблему в масшта- 


бе. Например, как. ревнует бригада 
траклористов или вскадрилья само- 
летов. 

— Позвольте! Я вто могу сделаль. 
У меня же будет ревновать вся 
бухгалтерия крупибго главка! 

— Нет, мелко, мелко, мечта- 
тельно произнес Крохоткин н вежлн- 
во раскланялся. Е 

Утро это, начавшееся так счаст- 
ЛНВО, быдло несколько странным. 
Крохоткину предяожили еще один 
сценарий, Орный студней, нА 
тему учлетия детей в гражданской 
войне. Сценарий Црохоткину понра- 
внлся. И р 

— Но, — сказал и автору, — если 
хотите, чтобы я его! ставил, надо вве- 
сти в него ведущий мотив ревности. 
Показать, как ревнует осколок про- 
шлого—в лагере бегых, н затем под- 
лнинов наше отношение к ревности 
в рядах красных... | 

— Но позволь, — возмутился 
автор, — ведь в Фценарни героин — 
дети. й 

— Дети? Это ие] важно! Вы недо- 
оценнвиете развития современного 
ребенка. Вот я, папример, уже в 
9 лет... Вирочем, можно в сценарии 
ввести ‘и пары две! взрослых, & дети 
будут играть рядам. И все будет в 
порядке. Вы можетр ввести этот сце- 
нарий в план, Вафилися Силантьев- 
на, — обратился Крохоткин к зав. 
сценарным отделом. -- Конечно, за 


переделку мие ры 
| 


— Нет, — закричал долго сдержи- 
вавшийся автор, чувствуя как от 
него уплывает добрая половина ав- 
торских. — Я не сфглавен! Я не дам 
вам сценарий на Переделку! Буду с 
вами спорить! Я буду жаловаться ру- 


ководству! | 

— Что вы, батенька! — невозму- 
`тимо ответил Кррхоткин. — Кому 
жаловаться? Кто (возьмет вали сце- 
нарий? Ведь в идрне его нет? Ведь 


план-то на меня |состазляют, & не 
на темы. Я, как завод, — но мне 
планируют продукцию. Что хочу, то 


и ставлю. Не буду я из-за вас свой 
план ломать. Я — ведущий режис- 
сер... 

— Куда? — усумнился автор. 

— Что куда? — не понял Крохот- 
КИН. 

— Я сирмциваю, куда ведущий? 

Крохоткин высокомерно повернул- 
ся спиной... 

И тут случилось совершенно неве- 
роятное событие. Крохоткина вы- 
звали в дирекцию и сказали, что есян 
‚он не будет ставить этот утвержден- 
ный фабрикой сценарий, то он во- 
обще ничего ие будет. ставить, что 
ои будет гулять... 

— Ну что ж, — обиделся Крохот- 
кин, —— и погуляю. И погуляю. И вы 
погуляйте. 

И началел после этого пеобычай- 
ного утра обыкновенный серый день 
нашей киностудии. Крохоткин, уехавз 
на юг, беззаботно гулял по берегу 
моря. 

Отдыхала’ и фабрика. Павильоны 
пустовали. По иримеру Крохоткина 
на юге отдыхани и многие другие 
режиссеры. 

Удрученная дирекция предириня- 
ла небывалый шаг — сняла Крохот- 
кина с зарплаты. Но Крохоткии был 
неуязвим. Новых картин было ма- 
ло, и зритель шел смотреть старые, 
с которых Крохоткину обильно’ тек- 
ли «отчисления», как автору или со- 
автору. , 

Отчаявшаяся дирекция совершила 
необычайный героический ноступок’ 
утвержденный спенарий предножили 
ставить молодому режиссеру. В ГУК 
это вызвало панику. Были предпри- 
вяты срочные меры, чтобы прекра- 
тить подобное своеволие дирекции 
студии... «В то время как у вас есть 
свободные  режнссеры, — гласил 
приказ, -—— например, ‚Крохоткин, 
показавший в своей прошлой карти- 
но некоторый сдвиг и потому при- 
численный к числу достижений, вы 
выдвигаете нами не утвержденного 


Талантова, срывая ставку руковод- 
ства наверняка... > 

Днректор студии непрерывно за- 
седал с главным бухгалтером и нА- 
чальником иланового отдела, нодсчи- 
тывая убытки н переверстывая план. 

Крохоткин давал в газеты интер- 
вью: «Изучая на курорте многооб- 
разне нашей жизни, я совершенно 
точно высчитал, что могу ставить 
три картины в год...» 


Убытки фабрики достигали сотен 
тысяч рублей. Созывали аварийные 
совещания о простоях. На совещанян 
все ругали дирекцию. Крохоткия пря- 
слал приветственную телеграмму: 
«Находясь под южным солнцем, я 
тяжело переживаю мой вынужден- 
ный простой», 

Крохоткин развил активную обще- 
ственную деятельность. Он выступал 
на многих совещаниях, бия себя в 
трудь. «Я требую привлечь к ответу 
виновников простоя! Почему, напри- 
мер, я не работаю и принужден чах- 
нуть в отпуску. Мы все страдаем от 
отсутствия сценариев и беспланово- 
стн организации производства». 


Речи Крохоткина имели огромный 
успех. Директоров снимали. Убытки 
списывали за счет немпотих ставя- 
щихся картин. Крохоткин полнел, 
приобретал популярность и испод- 
воль тотовил сценарий... к 50-летию 
своей высокополезной художествен- 
ной деятельности... 
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кового кинотеатра, За тод колхоз- | 


ГОСУДАРСТВЕННОЕ ИЗДАТЕЛЬСТВО 
„КАК СС Е Со“ 


Вышли из печати 
и поступили в ‘продажу 


НОВЫЕ КНИГИ: 
ГЕТЕ | , 


«Фб искусетве» 


В сборнике помещены статьи и рецензии Гете по лопросам 
искусства, Материал сборника дает ясное представление об 
эстетических наглядах великого немецкого писателя, 


Стр. 412. Цена в пер. 12 руб. 


и. 


Дени ДИДРО 
«Фб искусстве» 


В 2-х томах 


В дпухтомпик включены критические статьи и рецензии 
фрвицузского фФилософа-просветителя ХУШТ века. 
Том 1-й — Статьи об искусстве, 


Том 2-й — Салоны. 
Издание иллюстрировано, 
Стр. 480. Цена обонх томов в переплете и 
1 футляре 18 руб. 


Том 1 трехтомного издания , я 


«Курс общей фотографии» 


Коллектив авторов под ред. проф. А. Рабиновича и проф. 
К. Чибиспва, 

В книге наложелы  теопетические вопросы фотографии и 
практика фотографических процессов. 


Стр. 186. Цена т. 1—8 руб. 


В БЛИЖАЙШИЕ ДНИ ВЫХОДЯТ ИЗ ПЕЧАТИ: 
В. ВОЛЬКЕНШТЕЙН 


«Жраматургия кино» |\ 


Содержание: Опецифическая изобразительная сфера кино, 


Дналог. Сюжет и характеры. Жанровые тенденции книо. 
Каига представляет. интерес для снензристов, нянорежнссе» 
ров, актеров, студентов кипоучебных заведений, 


Стр. 150. Цена в пер. 5 руб. 


В. МАЯКОВСКИЙ ы -# 
«Мен» 


Кннга содержит все работы Маяковского для кино и о кино. 
Значительная часть материалов публикуется впервые. В кия- 

ге 8 сценариев Маякоиского, его статьи, речи н письма о кино. 

Книга представляет интерес для широких читательских 7 
кругов. 


* Стр. 278. Цена в пер. 10 руб. 


<, ШИМАНСКИЙ 
«Фото в путешествии» 


{Фотосправочник`для туриста). 
Книга предсталляет собой пособие по Фотографии для тури- 
стов и налагает специфические приены с’енки н обриботки 
снимков в путешествии, 

ыы # Стр. 60. Цена 2 руб. 60 доп. 
ВЫСЫЛАЮТСЯ НАЛОЖЕННЫМ ПЛАТЕЖОМ 


ЗАКАЗЫ НАПРАВЛЯТЬ ПО АДРЕСУ: Москва, 47 
5-я Тверская-Ямская, 7, Торговый отд. изд-ва «Искус- 
ство», «Книга—почтой». Е | 
“^ Подробный каталог высылается по требованию. 


КНИГИ 


Государственное Издательство „ИСКУССТВО“ е 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА 
НА НОВЫЙ МАССОВО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ 


„ИИНОМЕХАНИНЯ 


‚„НИНОМЕХАНИИ: 
в популярной форме знакомит читателей с основами и 
новейшими достижениями кннопроекнионной техники, 1 


„КИНОМЕХАНИНЯ | 


рассчитан на широкие массы киномехаников города 
и села и кино-любителей. 


12 номеров в год. Первый номер вышел в мае. з . 
В 1937 г.`выйдет 9 номеров. 


Подписная плата: 
За 9 номеров -—9 руб., 6 номеров —6 руб., 3 номера--3 руб. 


Подписку и деньги направлять по адресу: Москва, 47, 6-я Твер- 
ская-Ямская, д. № 7. Отдел подписных изданий изд-ва «ИСКУС. 
СТВО», расч. счет № 150.273 МОК Госбанка. 13 


Москва, Ленинградское. шоссе, 57. 


реа 


Редакционно-издательский сектор 
управления кинофикации при СНК РОФОР > 


пикнвидируется 


согласно приказа Управления Кинофикации от 28ЛУ 1937 г. 
за № 114. 
ПРИЕМ ЗАКАЗОВ НА ЛИТЕРАТУРУ ПРЕКРАЩЕН. 


Претензии к НО надоело сектору от организа- 
ций н частных лиц принимаются. до 25. мая с. г. по адресу: 


ВЫСШИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ 


поествнный циНЕМАТОГРАФИИ 


05'ЯВЛЯЕТ ПРИЕМ на 1937138 уч. год на фанультеты: 


ОПЕРАТОРСКИЙ — по специальностям: 


1, Кино-операторов худож. фильма. 

2. Кино-операторов хроник. фильма, 

3. Кино-операторов научно-технич; и 
учебного фильма. . ^ 


Срок об чения 6 лет. 


Принимаются лица, имеющие законченное среднее образо» 
вание, любо получившие аттестат 06 окончании средней 
школы в порядке эвстерлата. 

От. поступающих. на операторсквй Факультет требуется 
умение. фотографировать и рисовать, а также знакомство с 
ОПИС последних лет в изобразительным искус 
ством. . 


СЦЕНАРНЫЙ г академии 


Срок обучения 2 года 6 месяцев. 


роте липа, имеющие заковчанное высшее литера 
турно-художественное образование пли самообразование в 
0б'’еме льтературно-художественного ВУЗ’а и имеющие опуб- 
ликованные в печати литературные произведения или по 
ставленвые пьесы нлы спенарин. 


РЕЖИССЕРСКИЙ типа академии 


` Срок обучения 2 года с последующим выполне- 
нием дипломной работы на производстве. 


Прявифаются лица. имеющае высшее художественное 
образование пли самообразование в об'еме художественного 
ВУЗ'а и имеющие стаж сЁмостоятельной режиссерской рабо- 
ты в театре или кино ве менее 2-х дет. 


АСНИРАНТУРА 
по кафедрам: 1. Истории и теория кино. 
2. Кино-режиссуры. 
3. Кинодраматургии. 
4. Операторского мастерства. 
Срок обучения 3 года, включая выполнение 
диссертации. + 
Принимаются лица. имеющие высшее художественное 


образование, н пе мепее 2-летнего стажа работы по’ ‘сие 
циальности, соответствующей избираемому профилю, 


На ве факультеты принимаются лица в возрасте. 
от 17 до 35 лет. | - 
Прием заявлений с 20-го шоня по Т-е августа 1987 г. 
риеиныа испытания-—с Г-го августа. . 

ачало занятий -с 1-го сентября 1987 г. | 


Принятые в институт обеспечиваются стипендией, 
а иногородние — общежитием (члены семьи; общежим 
тнем не обеспечиваются). - 

Справки и раз’яснения о приеме в канцелярии ине 
ститута. по адресу: Москва, 40, Ленинградское шоссе 
44/2, ВГИК, тел. Д 1-82-61. Рае. 


} 


ДИРЕКЦИЯ. 


